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HET NIEUW ANTWERPSOH MUSEUM. 



I. 

Een der genoegens van het leven is de geschiedenis van 
menschen en zaken, in welke wij belangstellen, na te gaan, 
evenals een der redenen, die den hekel wettigen, welken 
wij aan de dood hebben, is dat zij ons belet verder bekend 
te blijven met wat er gewordt van al wat ons dierbaar is. 
Wie onzer zou niet wat geven om te weten, hoe zijne 
geboortestad er binnen honderd, binnen duizend jaar zal 
uitzien ; wat er dan met zijn vaderlandje Jzal gebeurd zijn ; 
hoe het met de plannen van Keizer Willem II zal afloopen ; 
of Frankrijk door een anderen Carnot, dan wel door een 
Boulanger of een d'Orléans zal geregeerd worden ; of de 
electriciteit voor goed stoom en gaz zal vervangen hebben ; 
door welke nieuwe uitvindingen wij sneller zullen reizen, 
verder zullen hooren of zien ; op welke nieuwe wegen 
kunst en letteren zullen wandelen. 

Wat de toekomst ons weigeren zal heeft het jongste 
verleden ons gelukkiglijk in ruime mate geschonken. Wij 
hebben allen een stuk wereldgeschiedenis doorleefd, zooals 
er geen belangrijker in de jaarboeken van het menschdom 
staat aangeteekend. En dit in wijderen en enger en kring. 
Voor veertig jaar leerde men in de school, dat Antwerpen 
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2 OUDE EN NIEUWE KUNST 

75,000 inwoners telde, nu zijn er 280,000 ; toen speelden of 
wandelden wij op de oude stadswallen en zag het er aan 
de overzijde der vesten echt landelijk en eenzaam uit ; de 
wallen zijn door breede leien vervangen ; daarachter 
strekken nieuwe wijken hunne straten een half uur gaans 
ver uit ; de binnenmuursche stad is nu zeven maal grooter 
dan toen. In het zuiden, waar het kasteel van den hertog 
van Alva zich nog altijd achter zijne geheimzinnige ring- 
muren verborg, gingen wij op het ruime plein de soldaten 
zien exerceeren of onzen vlieger oplaten ; het kasteel is 
platgelegd, het plein met straten doorsneden en te midden 
der plaats, waar de verschansingen van den ijzeren hertog 
oprezen, verheft zich nu het nieuwe Museum. Afbraak der 
oude vestingen, schepping der nieuwe wijken, verbetering 
van den loop der Schelde, opbouwing der nieuwe kaaien, 
graving der nieuwe dokken, volledige vervorming van stad 
en haven, het is alles in de laatste vijf en twintig jaren 
gebeurd. Antwerpen heeft in dit vierde eener eeuw meer 
zien veranderen dan in de tien vorige eeuwen van zijn 
bestaan. Wij hebben dus niet te klagen, dat onze levensloop 
arm was aan gewichtige gebeurtenissen, ook in den engeren 
kring onzer moederstad. 

Onder deze heugelijke ombouwingen willen wij er slechts 
bij ééne stil staan, die van het Museum. 

In het oud Antwerpen bestond er zoomin als elders iets 
wat aan een openbaar Museum geleek. Kunst was toen 
geene regeeringszaak. Noch bestuur van stad, noch bestuur 
van staat dacht er aan verzamelingen van schilderijen 
bijeen te brengen, werken aan kunstenaars te bestellen of 
van hen af te koopen. Hoogstens zorgde het Magistraat er 
voor, dat de voornaamste zalen van het stadhuis met 
schilderwerk versierd werden. Op welke wijze dit gebeurde 
en hoe weinig men er op bedacht was van ambtswege de 
kunstenaars te vereeren blijkt uit het feit, dat het Ant- 
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werpsch Magistraat een schilderij aan Rubens bestelde om 
een der zalen van het stadhuis te versieren : het was een 
Aanbidding der drie Koningen ; zij werd in 1610 geschilderd 
en reeds in 1612 aan den graaf d'Oliva, Spaanschen afgezant, 
ten geschenke gegeven. Het stuk werd niet vervangen noch 
eenlg verder werk aan Rubens besteld, tenzij de triomf bogen 
voor de intrede van den kardinaal-infant Ferdinand in 
1635, die verkocht werden zoohaast zij gediend hadden. 
De schets voor den zegewagen van Calloo was het eenige 
werk, dat het stedelijk bestuur van den grooten meester 
op het oogenblik van zijn afsterven bezat. 

Gelukkiglijk was het anders gesteld met kerken en 
kloosters. Deze pronkten tot den tijd der Fransche 
omwenteling met een overgroot getal schilderijen en 
beeldhouwwerken. De hoofdkerk alleen telde 37 kapellen 
met altaren, praalgraven, tafereelen en beelden ; aan elke 
zuil, op elke beschikbare plek aan den wand prijkte een 
kunststuk. De beschrijving der stad, die herhaaldelijk bij 
Geeraard Berbie herdrukt werd, gelijkt volkomen aan den 
catalogus van een museum. 

Er kwam een tijd, dat het er vreeselij k spookte in die 
kerken, die terzelfder tijd kunsttempels waren. De Fransche 
republikeinen van 1794 verkochten of vervoerden naar 
Parijs alles wat tilbaar was en lieten slechts naakte muren 
achter. Een enkele kerk, St-Jacobs, bleef gespaard, dank 
aan haren pastor, die den burgerlijken eed aflegde. 

De ontbering der schatten van vroeger dagen woog zwaar 
aan de beproefde stad en al spoedig werd uitgezien of het 
verlorene niet in zekere mate te vervangen was. De schilder 
Willem Herreyns, geholpen door den Franschen commis- 
saris van het uitvoerend bewind, bracht in de Centrale 
school voor Schilder-, Beeldhouw- en Bouwkunde de 
kruimelingen bijeen, welke hij van de rijk voorziene tafel 
kon redden. Onder de behouden schilderijen bevond zich 
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4 OUDE EN NIEUWE KUNST 

gelukkiglijk het drieluik van Quinten Massys, dat als 
ouderwetsch werk onwaardig van den Louvre was geoor- 
deeld. In 1804 werd bij keizerlijk besluit de voormalige 
kerk van het Minderbroeders-klooster tot Museum ingericht. 
In 1815 bracht men daarheen de kunststukken, welke na 
den val van Napoleon door de verbonden Mogendheden 
van Frankrijk teruggeéischt werden, en van dit oogenblik 
bestond er te Antwerpen een Museum dien naam waardig. 

Het was een zuiver Antwerpsche verzameling, uitsluitend 
samengesteld uit schilderijen voortkomende van kerken. 
Het eenig wereldlijke element, dat er in voorkwam, waren 
de schetsen van Rubens' triomfbogen en triomfwagen en 
de schilderijen voortkomende van de kamer der Lucas- 
gilde. 

Deze aloude kunstenaarskring alleen was er op bedacht 
geweest eene kunstkaraer te stichten. Als geschenk of tot 
afkoop der hun opgedragen lasten hadden eenige dekens 
of leden schilderijen gegeven aan de gilde. Enkele marmeren 
borstbeelden van vorsten, die haar gunsten hadden bewezen,' 
werden op hare kosten uitgevoerd en in haar lokaal ge- 
plaatst. Zoo had zij 39 doeken en 3 marmeren borstbeelden 
bijeengekregen. Het was het eerste en nederig begin eener 
openbare Antwerpsche verzameling. Rubens had zijne 
O. L, V. met den papegaai geschonken, Cornehs de Vos 
had het portret van den gildeknaap Abraham Grapheus, 
Quinten Massijs zijn eigen conterfeitsel geschilderd ; Frans 
Floris, van Dijck, Marten Pepijn, Otto Venius waren daar 
vertegenwoordigd. Jordaens en Boeyermans schilderden 
de zolderstukken der groote kamer, welke de gilde in 
gebruik had gekregen op de beurs ; de eerste wijdde zijne 
drie stukken aan de schilderkunst : Arti Pictoriae Jacobus 
Jordaens donabat ; de andere droeg zijn werk op aan 
Antwerpen, de voedstermoeder der kunsten : Antverpiae 
pictorum niitrici. 
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Dit kleine Museum was wellicht het oudste, dat in 
Europa gevormd werd. Met de schilderijen, welke in 1794 
gered waren en die, welke in 1815 van Parijs terugkeerden, 
bedroeg het getal der stukken, in 1816 in het Antwerpsch 
Museum voorhanden, niet meer dan 127. In 1873 was het 
cijfer door aankoopen en giften tot 666 gestegen, op dit 
oogenblik bedraagt het gezamenlijk getal, moderne en 
liislorische schilderijen er bij begrepen, ongeveer 1200. 
Nog immer was de verzameling gehuisvest in de kerk van 
het gewezen Minderbroeders-klooster, die herhaaldelijk 
hertimmerd en vergroot was, maar te midden der gebouwen 
van de teeken- en schilderacademie hoegenaamd niet tegen 
het vuur beschermd was. 

Een brand in Augustus 1873 uitgebroken in de oude 
stadswaag, op eenige stappen afstand gelegen, deed het 
gevaarlijke der ligging uitkomen : op het dak des Museums 
regende het vonken en vlammend hout ; heel den nacht 
had men de handen vol om het gebouw te beschermen. 
Die les werd ten nutte gemaakt ; onmiddelhjk werd beslo- 
ten een nieuw en veiliger gelegen Museum te bouwen. 
Er was plaats in overvloed beschikbaar ; op verscheiden 
punten lagen nog ruime perceelen grond ledig, voort- 
komende van de platgelegde wallen en van het Spaansch 
kasteel. 

Van verschillende oogpunten werd de zaak beschouwd 
door de voorstanders van elk der twee plaatsen, aange- 
prezen voor het nieuwe gebouw. De eenen wilden het 
zien oprijzen zooveel mogelijk in de nabijheid van het 
middenpunt des verkeers en verklaarden zich voor een 
stuk grond tegen de Gemeenteplaats, het centrum van het 
huidige Antwerpen; de anderen waren voor de plaats 
waar het nu staat, en waar vroeger het Spaansch kasteel 
stond, dat is aan het zuid- westelijk uiteinde van den ring, 
aangelegd op de gronden der oude vesting werken. De 
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6 OUDE EN NIEUWE KUNST 

eersten deden uitschijnen, dat te midden der stad, in de 
nabijheid van het hoofdstation, het bezoek gemakkelijker 
en de bezoekers talrijker zouden zijn; de anderen brachten 
in, dat het belang van stadsfinanciën eischte minder duren 
bouwgrond te benuttigen en aan de afgelegen wijk aan- 
trekkelijkheid te verschaffen door er een nieuwen kunst- 
tempel te stichten. De economisten behaalden de zegepraal 
op de artisten, en, niet op de beste, maar op de goed- 
koopste plaats werd het Museum gebouwd. Dit noodlottig 
besluit heeft voor gevolg dat het ligt ver van het midden 
der stad, ver van alle straten van druk verkeer, dicht bij 
de Schelde, op de meest vochtige en killige plaats der stad. 

Voor het overige zag men niet nauw op de toegestane 
ruimte ; rond het gebouw werd een tuin van anderhalve 
hectare aangelegd, daaromheen loopen langs drie kanten 
straten, terwijl voor den hoofdingang een ruim plein zich 
uitstrekt. Na een dubbelen prijskamp, waarvan de eerste 
geen uitslag opleverde, werden twee der mededingers de 
heeren Frans van Dyck en J. J. Winders bekroond en 
hunne ontwerpen aangenomen op voorwaarde dat zij ze 
samen zouden smelten. Het uiterlijke van het monument 
hoort meer bijzonder den heer Winders, de inwendige 
schikking meer bepaald den heer van Dyck toe. 

Hun gemeenschappelijk plan werd goedgekeurd door 
den gemeenteraad, den 24» Februari 1883. De twee bouvsr- 
meesters ondernamen met twee Schepenen der stad in den 
zomer van hetzelfde jaar eene reis door Duitschland en 
Holland om de Museums van Gassel, Frankfort, Dresden, 
Berlijn, Weenen en Amsterdam te bestudeeren. Zij maakten 
zich de opgedane ervaring ten nutte om de misslagen 
elders begaan te vermijden en de verbeteringen daar inge- 
voerd hier aan te brengen. Men begon in September 1884 
te bouwen en eindigde vijf jaar later, de schildering en 
meubileering uitgezonderd, waaraan de zeven eerste 
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maanden van 1890 besteed werden. Het Museum werd 
plechtig geopend den 11° Augustus tijdens de kermisfeesten 
van dit jaar. Op dit oogenblik blijft er niets meer te ver- 
richten dan de beeldhouwwerken aan de buitengevels, 
voor welke voor weinige dagen de gemeenteraad een som 
van 216,000 frs. gestemd heeft. 

Het gebouw, zonder die laatste versieringswerken, kost 
twee en een half millioen franks. De lengte bedraagt 130, 
de breedte 60 meters. De hoofdgevel is langs een der 
smalle zijden geplaatst. Hij is van streng uitzicht en van 
een klassieken bouwtrant, getemperd door renaissance- 
vormen. Twee machtige voetstukken staan voor den 
middenbouw en tusschen deze leidt een breede trap naar 
den ingang. Boven den trap komt men in een vooruit- 
springend open voorportaal of pyloon. Vier machtige 
zuilen dragen een kroonlijst, waarop zich een attisch werk 
verheft, versierd met medaillons van groote kunstenaars 
in half verheven beeldhouwwerk en met allegorische 
alleenstaande figuren. De eigenlijke gevel bestaat uit drie 
verdiepingen, waarvan de onderste uit zware steenblokken 
is opgebouwd en met schaarsche openingen is voorzien ; 
de middelste, waarin eene dichte reeks rondbogige deuren 
en vensters aangebracht zijn ; de bovenste, welke eene 
opene galerij of hooge loggia, door marmeren zuilen 
gedragen, te zien geeft. De zijgevels zijn geheel vlak, 
behalve de reeks vensters der middelste verdieping, die 
over de geheele lengte voortloopen. De achtergevel, in 
drie verdiepingen verdeeld, is in soberen strengen renais- 
sance-stijl opgetrokken. Het geheel, zooals het daar nu 
staat, schijnt wat vierkant log, maar het oogenblik is nog 
niet gekomen om een bepaald oordeel over de bouwkun- 
dige waarde uit te spreken. Een kunstmuseum eischt 
bevallige, opwekkende vormen. Zooals het Antwerpsche 
nu is, lijkt de voorgevel wel wat aan een voetstuk zonder 
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V 

standbeeld. Maar laat eens nevens den trap de twee 
gebeeldhouwde groepen van vijf en een halven meter 
hoog plaats nemen op de zware pedestalen, de beide 
koperen tweespannen van zeven en een halven meter 
hoog den pyloon bekronen, de loggia de borstbeelden van 
beroemde schilders herbergen, en de voorkant van het 
gebouw zal een geheel ander en meer passend feestelijk 
voorkomen verkrijgen. 

Ook de zijgevels zullen hunne logge naaktheid verliezen^ 
wanneer tegen den vlakken wand aan elke zijde de acht 
allegorische beelden en daarboven de versierende fries, 
die de bouwmeesters er voor bestemden^ zullen aange- 
bracht zijn. 

Het Museum binnentredende gaat men eene voorhalle 
door en treedt de trapzaal binnen. Deze is met ongemeene 
zorg en kostelijkheid opgesmukt. De schilderingen, welke 
in het oud Museum de wanden der trapzaal versierden^ 
moesten hier benuttigd worden en deze rijke behangsels 
eischten eene geëvenredigd kostelijke omlijsting. 

De muren met marmer bekleed, marmeren trappen en 
balustraden, witte marmeren cariatiden nevens den door- 
gang onder den trap, gekleurde marmeren zuilen nevens 
den ingang, eene zolderschildering in stillen toon van 
keurigen smaak, met getemperd gouden omlijstingen, 
maken van deze voorzaal een toegang, die den bezoeker 
in de gewenschte stemming brengt om met eerbied den 
eigenlijken tempel binnen te treden. 

De trap op, eene deur open en wij zijn in het Pantheon 
der Antwerpsche school. Voor ons strekt zich eene eerste 
zaal uit van weinig diepte, daarop volgt de groote Rubens- 
zaal 28 meters lang, 13 breed, 15 hoog ; en eene tweede 
groote zaal 18 meters lang. Rond het geheele gebouw 
loopt, langs de gevels, eene reeks kleinere zalen, 10.75 
meters hoog, die met de middenzalen door.dwarsloopende 
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HET NIEUW ANTWERPSCH MUSEUM 9 

vertrekken verbonden zijn. In de vierkanten, getrokken 
bij middel dezer laatste tusschen midden- en zijzalen, 
liggen vier open binnenplaatsen. Alles te zamen zijn er 
592 loopende meters beschikbare wand, verdeeld over 
23 zalen. Van deze laatste worden er 14 ingenomen door 
de oude meesters, 7 door de nieuwe en 2 door schilder- 
stukken van historisch belang; van de 21 eerste zijn er 
enkele nog onbenuttigd. Alle zalen worden langs boven 
verlicht; de daken zijn zoo geschikt, dat nergens de zonne- 
stralen rechtstreeks op de schilderijen vallen, maar alleen 
de bovendeden der muren beschijnen. In de middenzalen 
is het licht uitmuntend ; in de meeste zijzalen laat het niets 
te wenschen over ; in enkele andere is het verflauwd en 
verkoeld door de schaduw van het hooger liggende mid- 
dendak . of van den voorgevel. Dit zegt voldoende, dat 
verreweg de meeste schilderijen beter tot hun recht 
komen dan in hun vorig verblijf. Niet alleen zijn de 
stukken hier in grooter getal, maar zij zien er merkelijk 
beter uit. 

Langs den achter- en de twee zijgevels loopt eene galerij 
op de midden-verdieping, waarin rechts eene verzameling 
der werken van Rubens in gravuur en in fotografie, links 
de beeldhouwwerken zijn tentoongesteld. De ruimte onder 
de groote middenzalen is onbenuttigd gebleven, omdat 
men plaats heeft willen beschikbaar houden, om een 
toestel te laten werken, bij middel van welk de schilderijen 
uit die zalen in tijd van nood door de vloeren in een 
bomvrijen kelder zouden neergelaten worden. Alle schik- 
kingen zijn genomen om bedoeld toestel te laten werken, 
maar tot nu toe is het niet geplaatst. Deze bom- en vuurvrije 
gewelven strekken zich verder onder heel het gebouw uit 
en bieden een veilige redplaats aan in geval van brand. 
Waar die brand door veroorzaakt zou worden is moeilijk 
te verstaan, daar in heel het gebouw niets van hout is dan 
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deuren en vloer en deze laatste dan nog op steenen onder- 
vloer ligt. Ziedaar indeeling en afmeting der zalen. Voegen 
wij er nog bij, dat zij op smaakvolle en passende wijze 
geschilderd en gemeubileerd zijn. Ruime en gemakkelijke 
fluweelen rustbanken staan in het midden der zalen ; de 
muren zijn getint in bruinrooden of groengrijzen toon ; de 
zolderingen in lichter neutrale tinten, groen of roos, met 
vergulden boordsels rond de paneelen. Het geheel is 
aangenaam voor het oog en geeft aan de zalen een uitzicht 
van sierlijkheid en verzorgdheid. Het ziet er alles voor het 
oogenblik nog wat versch en niet stil genoeg uit, maar 
eens dat de tonen en verguldsels door den tijd zullen 
verstorven zijn, zullen de schilderijen uitstekend tot hun 
recht komen. 

H. 

Het Museum is in hoofdzaak wat het moet zijn en het 
eenige wat het kan zijn, een Antwerpsch Museum. Daaraan 
heeft het dan ook genoeg en vruchteloos zou elke poging 
zijn om het tot een wereld-museum te maken. Museums 
van dezen laatsten aard zijn alleen mogelijk daar, waar 
vorsten uit vorige eeuwen een schat van werken der 
groote meesters aller landen en tijden hebben bijeenge- 
bracht, zooals te Parijs, Dresden, Munchen, Weenen, 
Madrid, St-Petersburg, of daar, waar in de nieuwere 
tijden geldmiddelen genoeg voorhanden zijn, om bij elke 
gelegenheid aan te werven wat er voor merkwaardigs op 
de kunstmarkt komt, zooals te Berlijn en te Londen. Op 
te merken valt, dat geene dezer steden of geen der landen, 
waarvan zij de hoofdplaatsen zijn, eene vaderlandsche 
school bezitten, rijk genoeg om een groot Museum te 
voorzien : alleen voor Spanje en Madrid dient eene uit- 
zondering te worden gemaakt. 
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Een tweede soort van Museums zijn de nationale, die 
van Florence, Venetié, Amsterdam, Den Haag, om ook 
hier slechts van de bijzonderste te gewagen. Deze liggen 
in de twee landen, waar de moderne Europeesche kunst 
der vorige eeuwen haren zetel had opgeslagen : Italië en 
de Nederlanden. Wat op hun grond groeide en bloeide 
volstaat om hen te doen bewonderen. Men bezoekt de 
üffizi en Pitti te Florence niet om de Nederlanders, die zij 
bevatten, al heeten die dan ook Rubens, Van Dijck en 
Rembrandt ; ook zonder deze zou de stroom bezoekers en 
hunne opgetogenheid niet minder zijn. Het Rijksmuseum 
kan vrij het handvolletje vreemdelingen en zelfs de 
Vlamingen, die het bezit, missen zonder iets van zijne 
aantrekkelijkheid te verliezen. 

Zoo er ééne stad in de wereld is, die genoeg heeft voort- 
gebracht, om uit de werken harer zonen een Museum 
samen te stellen, heerlijk genoeg om landgenoot en 
vreemdeling te boeien, dan is het Antwerpen : Venetié 
alleen zou met haar om dit voorrecht kunnen dingen. 

Met te erkennen, dat het Antwerpsch Museum feitelijk 
een Museum van Antwerpsche meesters is, verklaren wij 
nog niet, dat het de eischen vervult, welke aan eene 
dergelijke verzameling mogen en moeten gesteld worden. 
Het is hoofdzakelijk het toeval, het gelukkige toeval, dat 
het Museum maakte wat het was in 1816 en wat het tot nu 
toe in de eerste plaats gebleven is. 

De schilderijen, voortkomende uit de kerken en openbare 
gestichten in 1794 gered, in 1815 uit Parijs teruggekeerd, 
maken de parelen uit zijner kroon. De meesterstukken van 
Massijs, Rubens, Van Dijck, Jordaens, Cornelis en Marten 
De Vos, Frans Floris, Daniél Seghers behooren tot dien 
onschatbaren kern. Later is door aankoopen of giften de 
groep der Antwerpsche meesters verrijkt : Massijs, Rubens 
en Jordaens hebben het meest gewonnen ; eenige kleine 
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stukken van Teniers, fraaie werken van van Graesbeeck, 
Ryckaart, Da vid De Heem, Fijt, Rombouts zijn aangeworven. 
Maar hoevele meesters ontbreken er nog in het Pantheon, 
waar zij zouden moeten tronen ; hoe vele zijn er schamel 
vertegenwoordigd ! Van Rubens geen landschap, geene 
jacht ; een enkel stuk van ondergeschikt belang ora 
mythologie, geschiedenis en genre te vertegenwoordigen. 
Van Antoon Van Dijck een enkel goed portret uit de 
onafzienbare, telkens afwisselende reeks. Van Jordaens' 
portretten een enkel stuk van twijfelachtige echtheid en in 
elk geval van weinig waarde ; van David Teniers den oude 
niets, van den jongen enkele kleine stukken, geen enkel 
werk van beteekenis ; niets van den viezen Breugel, niets 
dan een bloemenstuk van den vloeren Breugel. Van de 
meesters der XVIe eeuw, de gebroeders Bril, De Beuckelaer, 
Pieter Aertsen weinig of niets; van Denys Galvaert, van de 
Van Gleefs, van de Pourbussen niets ; Hieronymus Bosch, 
Patinir, Van Goninxloo, De Momper, zijn slecht of in het 
geheel niet vertegenwoordigd. En zoo nog in jongere 
tijden : waar zijn de werken van zoovele van Rubens' 
tijdgenooten of leerlingen : de bontgemaalde vogels en 
vruchten van Frans Snijders, de epische landschappen van 
Lucas Van Uden, de jachten van Paulus De Vos, de 
historiestukken van Theodoor Van Thulden, Justus Van 
Egmont, Abraham Van Diepenbeeck, Gaspar De Grayer, 
de portretten van Sustermans en zoovele andere. 

In mijne Geschiedenis der Antwerpsche Schilderschool 
beschreef ik werken van ongeveer 350 schilders, van deze 
zijn er nagenoeg tweederden niet vertegenwoordigd in het 
Museum. Dat er onder de afwezigen mannen van groote 
waarde zijn, zagen wij reeds hooger. Dat er gelegenheid 
was de leemten voor een deel althans op bevredigende 
wijze aan te vullen, kunnen wij verzekeren. Gedurig aan 
komen er in openbare veilingen werken van Antwerpsche 
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meesters voor, die in de stedelijke verzameling ontbreken, 
zonder dat er voor gezorgd wordt ze aan te werven voor 
het Museum. Een paar voorbeelden uit de laatste jaren 
mogen volstaan. In de veiling Geelhand de Labistrate 
(Antwerpen, 1878) werd een meesterlijke Paul De Vos 
(H. 182 cm. B. 248 cm.) verkocht voor 3600 frs. ; hij werd 
toegewezen aan den heer René della Faille. In dezelfde 
veiling ging een merkwaardige Wildens, met figuren van 
Eliezer en Rebecca door Jacob Jordaens, insgelijks 3600 frs.; 
het doek meet 182 cm. in de hoogte en 304 in de breedte 
en prijkt nu in het Museum van Brussel. In de veiling 
Dubus de Gisignies (Brussel, 1882) werden kapitale stukken 
verkocht van Adriaan Brouwer, Gonzales Goques, Jan Fijt, 
Frans Snijders, Lucas Van uden, Paul De Vos en anderen, 
die het Museum van Antwerpen niet of in weinig beduidende 
exemplaren bezat. Dit Museum was vertegenwoordigd op 
de veiling, bood er op een Frans Hals en kocht er een 
Wouwermans. De Antwerpsche meesters liet men onopge- 
merkt voorbijgaan. En zoo zouden er twintig voorbeelden 
aan te halen zijn. 

Het ongeluk is, dat er aan het hoofd van het Museum 
geen man staat met kennis van zaken, met ijver en liefde 
voor de vaderlandsche kunst. Van eene besturende 
Commissie kan men niet vragen, dat zij een werk van 
dagelijksche studie, onophoudend onderzoek en bijwoning 
van veilingen verrichte. Nu vergenoegt men zich uit de 
aangeboden stukken te kiezen en de aanbieders zijn, in de 
voornaamste gevallen, kunsthandelaars van Europeeschen 
naam, die niets hunner waardig achten dan schilderijen 
van voor het oogenblik gezochte meesters, waarop grove 
winsten te behalen zijn. Er bestaat weinig vooruitzicht 
op een ommekeer in dezen toestand, en de zaken zullen 
nog wel een heele reeks jaren blijven wat zij zijn, totdat 



Digitized by 



Google 



14 OUDE EN NIEUWE KUNST 

het goede voorbeeld door Duitschland en Holland gegeven, 
algemeen en dan ook hier worde gevolgd. 

Het eenige wat te hopen zij, is dat de Commissie, zooals 
zij nu is ingericht, de waardige vertegenwoordiging der 
Antwerpsche School in het Antwerpsch Museum warm ter 
harte neme en de gelegenheden, die voor de hand liggen 
om de bestaande leemten aan te vullen, niet onbenuttigd 
late voorbijgaan. 

III. 

En nu eene wandeling door het Museum. 

Wanneer wij bij het binnentreden rechts afdraaien, 
treden wij vooreerst de zijzalen binnen, waarin de schilde- 
rijen van historische waarde voor de stad Antwerpen 
uitgestald zijn. Een Antwerpenaar houdt van zijne stad, is 
er fier op en met recht. Dit wordt hem wel eens als 
mangel aan nederigheid ten laste gelegd, maar beter dit 
gebrek dan onverschilligheid voor het verleden der ge- 
boorteplaats, waar allicht onverschilligheid voor hare 
toekomst mee gepaard gaat. Antwerpen was te schilder- 
achtig en bracht te veel schilders voort, dan dat het in 
grooter of kleiner deelen niet herhaaldehjk zou zijn 
afgebeeld. Zijne kaaien met hunne in- en uitspringende 
aanlegplaatsen,hunne versterkte torens, hunne stadspoorten 
op het voorplan en de rij der hooge gebouwen en kerken 
daarachter, werden herhaaldelijk gemaald, onder anderen 
door de gebroeders Jan en Bonaventuur Peeters ; Jan 
Wildens verkoos de stad langs de landzijde ; Erasm De Bie 
had eene voorliefde voor de Meir met hare deftige heeren- 
huizen ; Pieter NeefTs herhaalde gedurig op min of meer 
nauwkeurige wijze het binnenzicht der hoofdkerk ; andere 
weder, zooals Antoon Gheringh, sloegen hunnen schilder- 
ezel op in de Jezuïtenkerk en wonnen hun brood met hare 
heerlijkheden af te beelden. 
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Eenige oude zichten, die vroeger in het stadhuis bewaard 
werden, zijn hier overgebracht : een zicht van de groote 
markt voordat het tegenwoordig stadhuis gebouwd werd 
door Mostaert ; de Ontvangst van Maria van Medici op het 
Kranenhoofd door twee verschillende onbekenden ; de 
groote schilderij van Sporckmans, verbeeldende Antwer- 
pen de Vrijheid der Schelde vragende, en vele andere. 

De meeste en beste stukken dagteekenen van deze eeuw : 
het overgroote doek van Robert Mols, de kaaien afbeel- 
dende, zooals zij waren over een tiental jaren, vóórdat de 
loop der Schelde regelmatig werd gemaakt ; eenige straten 
uit de oude wijken door Ruyten in den kleurigen roman- 
tieken trant van 1850 ; de Spaansche vestingen op het 
oogenblik dat men ze aan het afbreken was over vijf en 
twintig jaar; een drietal schetsen, versieringen van triomf- 
bogen in 1840 opgericht, verbeeldende feiten uit de 
Fransche Furie en door Leys geschilderd. Als kunst is 
het alles bijeen niet veel en wij verwijlen er dan ook niet 
lang bij. 

Voortwandelende komen wij in de zalen waar de werken 
der oudste Antwerpsche schilders hangen en al dadelijk 
staan wij voor een der meesterstukken onzer school en 
ook van de wereldkunst, de Graflegging van Christus door 
Quinten Massys. Zooals men weet werd het in 1508 voor 
het altaar der Schrijn werkersgilde in O. L. V. kerk geschil- 
derd, tegen den prijs van 300 gulden. In 1582, toen de 
gilde in berooiden toestand verkeerde, en hare schilderij 
te gelde wilde maken, kocht de stad die van haar af en 
liet ze op het stadhuis brengen. Bij deze gelegenheid werd 
het stuk, waarvan de bovenkant ovaal van vorm was, 
rechthoekig gemaakt en werden de bijgevoegde deelen 
met lucht en wapenschilden bemaald. In 1589 keerde het 
drieluik terug naar de O. L. V. kerk, waar het plaats nam 
op het altaar van het Magistraat. In 1798 stelden de Fransche 
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republikeinen het te koop voor 600 francs, het marmeren 
altaar en twee koperen deuren er bij begrepen. De schilder 
Herreyns redde het toen en verkreeg het voor de teeken- 
school^ zooals de schilder Marten De Vos er het meest had 
toe bijgedragen om het in 1582 te redden. 

De prijs van 300 gulden door Massys gevraagd is een 
bewijs der bescheidenheid van den ouden meester; ondanks 
de vermindering der waarde van het geld kan die som 
toch niet.hooger dan 1500 gulden van onzen tijd geschat 
worden; de prijs van 600 francs door de Commissarissen 
der republiek in 1798 gevraagd, toont hoe geheel miskend 
de zoogenaamde gothieke kunst in die dagen was. Dat 
in de eeuwen toen aller oogen ns^ar Italië waren gericht 
en het meesterstuk van den Antwerpschen meester al zeer 
kinderlijk naïef moest schijnen aan de bewonderaars van 
RafaëleaTiziano, dit stuk, 'het, eenig overblijfsel van den 
eersten bloiei ohzer school, immer te Antwerpen in eere 
werd gehouden,, diaarvan getuigt de .bezorgdheid van 
Marten De Vos en van Willem Herreyns om het te redden. 
Eerst in onzen leeftijd viel op nieuw aan het meesterstuk 
de hooge vereering te beurt, welke het verdient. In 1868 
werd het ontdaan van de bijgetimmérde. brokken en van 
de overschilderingen. In het nieuwe Muséum staat het op 
een soort van altaar en neemt geheel alleen eenen wand 
van eene der kleine zalen in. 

Is het de gewoonte het in eeüe andere omgeving te zien; 
lijdt het stuk onder de naaktheid der onbedekte muur- 
vakken of onder de zwakkere verlichting der plaats, of 
onder beide omstandigheden te gelijk? Wij weten het niet, 
maar zijn wel geneigd het laatste te denken. Op zijne 
tegenwoordige eereplaats toch grijpt het ons minder aan 
dan op zijne vroegere, waar het omringd was van bont- 
gekleurde schilderijen en in sterk licht hing. 

Het is en blijft niettemin een meesterstuk, waaraan oog 
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noch geest zich verzaden kan. Quinten Massijs staat met den 
eenen voet in den ouden, met den anderen in den nieuwe- 
ren tijd. Als zijne groote Vlaamsche voorgangers, de 
gebroeders Van Eyck, Memhng, Van der Weyden, is hij 
verzot op kleurenpracht. In de smartelijkste aller tooneelen 
schildert hij al zijne personages in groot ornaat, met hoog- 
en bontgetinte gewaden; zijne. uitvoerigheid is niet minder 
onnatuurlijk : tot op de bergen van den verren achtergrond 
onderscheidt men elk blaadje van plant en bloem. Maar in 
die hooge tonen, in die uitvoerige bewerking van drape- 
rijen en bijzaken heerscht eene harmonie, die het geheel 
^Is coloriet nog bew^onderenswaardiger maakt dan de 
'onderdeden. Dit heeft hij van zijne groote voorloopers, 
d^ eerste fijnschilders der wereld, kunnen leeren. De 
Italianen zijner dagen of van het tijdperk, dat onmiddellijk 
het zijne voorafging, leerden hem waarschijnlijk eenheid 
in de handeling brengen. De Vlamingen, die vóór hem 
komen, behouden iets plechtstatigs, hieratisch in hunne 
kunst : men denke aan Van Eyck's God den Vader tusschen 
Maria en Joannes, aan de Madonna te midden van Joannes 
den dooper, Joannes den Evangelist, de heilige Gatharina 
en de heilige Barbara van Memling, om den afstand 
dadelijk en duidelijk te vatten. Alleen Rogier Van der 
Weyden in zijne Kraisafdoening vertoont menschelijke 
handeling en gevoel ; maar hoe verbrokkeld is nog die 
liandeling, hoe weinig hebben die geyoelvoUe personages 
van ware, werkende lichamen ! 

En wat bezit nu Massijs in vollen eigendom ? 

Hij deed in zijn land den eersten stap van het onbewogen 
bovennatuurlijke tot het levendige en het menschelijke ; 
de glansende edelsteenachtige kleur der ouderen temperde 
hij tot stiller, natuurlijker tinten ; zijne diepst bewogen 
personnages hebben geene grijnzende trekken, geene harde 
plooien in het gelaat ; de gebaren zijn nog niet van alle 
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linkschheid ontdaan, het lichamelijk leven uit zich nog 
minder krachtig dan het zieleleven, maar het een en het 
ander is weergegeven en in overeenstemming gebracht. 

Massijs beproefde iets wat in alle tijden moeielijk is 
gebleken : het vereenigen in éénen persoon van den 
keurigen, kleurigen penseeier en van den denkenden 
kunstenaar. En dit gelukte hem. De gelaatstrekken zijner 
menschen zijn, ja, zacht tot weekheid toe, maar zij 
drukken wel het innige zieleleven uit ; de hchamen zijner 
voornaamste personages zijn in rijkgekleurde draperijen 
gehuld, maar hunne houding en hunne gebaren zijn 
geplooid naar de eischen der menschehjke handeling; 
zijne bijgaande personages, de stokers, in de luik niet 
Joannes in de olie, werken met eene waarheid en eene 
inspanning, die onmiddellijk naar het leven op het paneel 
is overgebracht. De laatste afstammeling der groote oud- 
Vlaamsche school was ook de vriend van Petrus Aegidius, 
van Thomas Morus en van Erasmus, de groote humanisten: 
ambachtelijk en verstandelijk was hij een ontwikkeld 
man. De waarheid, ook in hare alledaagschc vormen, 
trok hem aan, zoowel als de edele en diepe ontroeringen 
des geestes. Zonder iets van idealisme of realisme te weten 
beproefde hij ze te versmelten ; zonder Itahê ooit gezien 
te hebben poogde hij op den krachtigen vaderlandschen 
stam, den degelijksten tak te enten door de nieuwe zuide- 
lijke kunst geschoten, en eenheid in plaats van verbrok- 
keling, leven in plaats van bespiegeling te brengen. Massijs' 
school en zijne richting verdrinken in den machtigen 
stroom van het Italianisme, maar het mag een ramp voor 
de vaderlandsche kunst heeten, dat zij niet is voortge- 
wandeld op den weg, dien hij geopend had. . 

Weinigen toch volgen hem in geest en vorm. Gossaertj 
van Mabuse, die in het kabinet van Ertborn goed verte- 
genwoordigd is, blijft trouw aan zijne kleurenpracht en 



Digitized by 



Googk 




QcnrrBK Massts. — St-Jan in de olie. 
rechtenrleugel der Graflegging). 



Digitized by 



Googk 



Digitized by 



Googk 



HET NIEUW ANTWERPSen MUSEUM 19 

ijne zucht om het zieleleven weer te geven, maar de 
taliaansche invloed doet zich reeds duidelijk bij hem 
;evoelen. Marinus de Zeeuw of van Roymerswaele, van 
Nien hier geen stuk is, denkt hem na te volgen met zijne 
icherpe, hekelende vormen van laaghartige menschen te 
)Yerdrijven en vervalt in de karikatuur. Zoo doen ook 
anderen, die uit afkeer voor de Italiaansche bevalligheid, 
in zwang gebracht door de nieuwerwetschen, hun heil 
zoeken en hunne gehechtheid aan de vaderlandsche school 
uitdrukken in gezochte leelijkheid. Jan van Hemissen, van 
wieii het kabinet van Ertborn een der vele Bekeeringen 
van den H. Mattheus bezit, schildert eerst figuren van 
gewilde en onmogelijke wanstaltigheid ; later geeft hij den 
strijd op tegen de nieuwe richting en italianiseert met de 
overigen, zooals zijne stukken te Munchen en te Weenen 
bewijzen. Pieter Aertsen, Joachim De Beuckelaer, Pieter 
Huys waarvan hier geen, of geen noemenswaardige werken 
anwezig zijn, blijven dichter bij Massijs en zoeken en 
vinden heil in de studie van het ware leven. Met hen zijn 
Hieronymus Bosch en de groote Pieter Breugel verwant ; 
zij redden, voor een deel althans, de overlevering der 
antieken, zooals Van Mander Massijs en zijne voorgangers 
tioemt. Maar de groote meerderheid gaat op en gaat onder 
in bewondering der heerlijkheden van de Italiaansche 
kunst. 

Dezen treffen wij nu op onze wandeling aan. Om het 
ïudste meesterstuk der Antwerpsche school te bereiken 
tijn wij voorbij een merkwaardig drieluik geloopen, dat 
o eene kleine zaal daar neven hangt : het Laatste Oordeel 
Wn Barend Van Orley. Het is een van de negentien 
rtukken, welke door het bestuur der Godshuizen aan het 
lluseum zijn afgestaan, en behoort tot den lateren trant 
fan den meester. Terwijl zijne werken in het Brusselsche 
luseum, van 1521 tot 1528 gedagteekend, hem nog laten 
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kennen als een lid der overgangschool, waartoe ook 
Gossaert van Mabuse behoort en voor wie waarheid nog 
boven edelheid, en kleurig koloriet boven vormenschoon- 
heid gingen, zoo toont het hier aanwezige drieluik hem 
als volgeling der Italianen. Men noemt hem een leerling 
van Rafaël, ten onrechte, wel is waar ; maar dat hij dezen 
meester en zijn grooten mededinger Michel Angelo ijverig 
bestudeerd heeft zien wij hier. 

In het benedendeel van het middenluik, een aantal opge- 
wekten, die hunne onberispelijk gebouwde lichamen, rozig 
getint, in bevallige houdingen geplooid, uitstallen. Op de 
zijluiken^ de werken van barmhartigheid in bonte kleuren 
met donkere schaduwen. In het bovendeel der zijluiken. 
apostelen met grillig verwaaide haren, in de hooghartige 
houding van mannen, die zich verre boven de aarde en 
de menschen verheven voelen en levendig aan Michel 
Angelo's profeten herinneren. In het middenluik, een 
Christus op den regenboog en engelen rondom hem, in 
navolging der hemelbewoners, welke Rafaêl in zijne 
visioenen zag. Het geheel is een meesterwerk van uitvoering, 
maar oorspronkelijker achten wij en hooger daarom 
stellen wij zijne vroegere werken. 

De meeste Antwerpenaars volgden Van Orley in zijne 
afzwering van den eeredienst der vaderen en zijne ofFering 
aan de nieuwe goden. Jan Massijs, de eigen zoon van 
Quinten, was er een van. Het Antwerpsch Museum bezit 
van hem een stuk van 1558 en een van 1564. Dit laatste is 
het voornaamste : het duidt inspanning aan om lieflijke 
figuren voort te brengen, maar de lieflijkheid ontaardt in 
fletsche zoeterigheid, evenals de kleurenpracht in verwan 
terdheid ondergaat, en gekunsteldheid ten troon stijgt 
waar vroeger natuurlijkheid zetelde. 

Veel hooger staat Frans Floris of De Vriendt, van wien 
wij in de volgende zalen drie te recht beroemde stukken 
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te zien krijgen : zijn Engelenval, gedagteekend van 1554 en 
geschilderd voor het altaar der Schermersgilde in de 
hoofdkerk van Antwerpen ; zijne Aanbidding der herders, 
voortkomende van het altaar der Hoveniers in dezelfde 
kerk en zijn St. Lucas, die vroeger het lokaal der Schilders- 
gilde versierde. De Engelenval is kenmerkend. In de 
hoogte, de trouwgeblevene geesten met lans en schild 
gewapend, met welgevallen hunne onberispelijk fraai 
gevormde ledematen en hunne liefelijke wezenstrekken 
vertoonende; in de onderste helft, de gevallen geesten 
door de zonde tot monsters, half dier en half mensch, 
misvormd. Floris behandelde geen onderwerp dat hem 
beter beviel; hij behandelde er ook geen met meer kunst. 
In het schilderen der Engelen wist hij op voorhand, dat 
hij zich niet te buiten kon gaan in engelachtigheid ; in de 
duivelen vond hij eene weikomen gelegenheid om door 
tegenstelling van het leelijke het schoone te doen uitschij- 
nen. Maar, en hier komt het eigenaardige der school weer 
uit, er is schoonheid in zijne leelijkheid ; de menschelijke 
lichaamsdeelen der gevallen geesten zijn met zorg bewerkt, 
zij hebben niet het mollige, het poezelige der engelenlijven, 
zij zijn droger en taaier; maar het zijn anatomische studiën 
en Floris meende met de Italianen der gulden eeuw, dat 
een fraai gespierde mannenromp, zoowel als een mooi 
vrouwenbeen onder het schoonste telt wat de mensch op 
aarde zien en de kunst afbeelden kan. Voor hem staat 
eene sierlijke plooing van ledematen boven de edelste 
uitdrukking van het gemoedsleven. Laten de lichamen nu 
aan duivelen of aan engelen toehooren, indien zij anato- 
misch schoon zijn, dan zijn zij ook volmaakt schoon. 

Zijne Aanbidding der Herders doet hem eenigszins anders 
kennen ; hier vindt men de naakten niet weer, maar de 
zichtbare deelen des lichaams, houding en gebaar zijn 
beeldhouwachtig schoon. De teekening speelt de hoofdrol, 
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evenals in het vorige stuk en hier als daar is de kleuren- 
harmonie verlaten om de lichtenharmonie te bereiken. 

De tweede groote Antwerpsche Italianist is Marten De 
Vos, die in het Museum overvloedig en uitmuntend is 
vertegenwoordigd. Vier groote drieluiken : Christus' Zege- 
praal, de Ongelooüige Thomas, de Tolpenningy St-Lucas de 
heilige Maagd schilderend ; buitendien vier groote schilde- 
rijen, eene reeks van tien kleine en twee grauwschilderingen 
vinden wij hier van hem. 

De Ongeloovige Thomas is gedagteekend van 1574, Christus 
Zegepraal van 1590, de Tolpenning van 1601, de St-Lucas 
van 1602. Het zijn alle groote, zorgvuldig bewerkte stukken, 
voortkomende uit de oude Antwerpsche kerken en ruim 
voldoende om den meester naar waarde te doen schatten. 
Die waarde is niet zeer hoog. Marten De Vos heeft een 
weergaloos gemak van teekenen en schilderen. Zijne pen 
voorzag de talrijke schaar der Antwerpsche graveurs van 
dien tijd en door hen de wereldmarkt van tallooze onder- 
werpen voor grootere en kleinere koperplaten ; zijn penseel 
kleurde ontzaglijke en talrijke doeken; hij was de groote 
illustreerder zijner dagen. De man had bij Tintoretto 
geleerd en gewerkt, hij had van zijn meesters orkaanachtige 
natuur niets anders geërfd dan de vlugheid ; van onstuimig- 
heid, van kernachtigheid geen spraak. Zijne teekeningen 
hebben weinig karakter; zijne schilderingen toonen zucht 
naar kleurigheid, maar niets vranks is er in de tonen, 
zoomin als in de menschen. Zijne Bijbelsche helden, 
bevallig tot popperigheid toe, hunne geblankette wangen, 
hunne nette bonte kleedij, hunne behagelijke gebaren en 
onberispelijke wezenstrekken, zoowel als de wegsmeltende 
tinten met hunne liefelijke weerschijntjes, getuigen van 
wansmakelijke zucht tot behagen door het liefelijke, het 
onware. Er is in de schildering eene uitvoerigheid en 
eene behendigheid ; in de vinding een rijkdom, die alle 
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bewondering verdienen ; maar alles wordt bedorven door 
zijn vermoeiende en weerzinwekkende zucht om porce- 
leinen figuren in plaats van levende menschen te stellen. 

De derde kunstenaar van beteekenis is Otto Vaenius, 
een man van hoogere ontwikkeling, leerling van Zucchero, 
die in Italié de Italiaansche kunst ging bestudeeren en er 
grondiger van doordrongen was dan een zijner voorgangers. 
Het voornaamste, wat het Museum van hem bezit, zijn vier 
schilderijen, voortkomende van de oude Merseniers-gilde, 
die voor zijne meesterstukken mogen gelden : Zacheus in 
den vijgenboom, de Roeping van St-Mattheus en twee voor- 
vallen uit het leven van St-Nicolaas. De gezonde ziel in 
het gezonde lichaam, is de leus geworden. Schoone 
ledematen, natuurlijke houding, warm licht, geene hooge 
maar ook geene valsche kleuren, geene groote oorspronke- 
lijkheid, maar een geoefende smaak, ziedaar wat Otto 
Vaenius onderscheidt. Hij is klaarblijkelijk voor Rubens 
de ware meester geweest, die hem naar hoogere geest- 
ontwikkeling deed haken en hem gezonde kunstbegrippen 
inplantte. De meening, volgens welke de zoogezegde 
woeste Adam Van Noort het grootste aandeel zou gehad 
hebben in Rubens' eerste vorming, moet bepaald opgegeven 
worden. 

In Frans Floris, Marten De Vos en Otto Vaenius hebben 
wij de drie groote Antwerpsche Italianisten leeren kennen; 
nevens hen vinden wij er hier nog verscheidene van 
minderen rang aanwezig : Lambert Van Noort, Grispijn 
Van den Broeck, Frans en Ambroos Francken en enkele 
andere ; geen hunner heeft oorspronkelijkheid genoeg om 
ons in dit kort overzicht bezig te houden. 

Een onbekende kan ik niet voorbijstappen zonder hem 
een oogenblik aandacht te wijden ; het is de schilder van 
het drieluik van St-Eligius, voortkomende van het altaar 
der smeden uit de O. L. V. kerk en vroeger toegeschreven 
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aan Frans Pourbus. Het stuk, dat hooger staat dan de 
meeste van zijnen tijd, is klaar en duidelijk geteekend met 
het monogram G L M B en draagt het jaartal 1588. Hoe is 
het mogelijk, dat een meester van belang, die zich zelven 
zoo klaar aanduidt, onbekend blijft? En nochtans is dit 
het geval en immer tarten u die raadselachtige letteren, 
spottend met uwe onmacht. Onder al de dragers van 
namen met die aanvangletteren is er geen, die hier bij 
past ; geen kunstenaar, door de gelijktijdige geschied- 
schrijvers vermeld, die zulken naam draagt ; het eenige 
wat ik er meen van te weten is dat een tweede schilderij 
zijner hand in het Museum van Hannover hangt. 

De zestiende eeuw was in hare middelste helft, 1525-1575, 
het gulden tijdperk van het oude Antwerpen. De Schelde- 
stad was de eerste zeehaven van Europa geworden ; van 
wijd en zijd kwamen, met de schatten der wereld, de 
beoefenaars van kunsten en wetenschappen hier samenge- 
stroomd en werden er met open armen ontvangen. In hare 
muren woonden terzelfder tijd geleerden als Dodoens, 
Ortelius en Kilianus, beeldhouwers en bouwmeesters als 
Cornelis Floris, Vredeman de Vries, Pieter Coecke, een 
drukker als Planlijn, een geschiedschrijver als Guicciardini. 
Die halve eeuw ving aan toen Quinten Massijs nog leefde 
en den eersten rang onder de Nederlandsche kunstenaars 
innam. De schilders, die vóór hem kwamen en die een zoo 
schitterenden glans op de oude Vlaamsche school wierpen, 
woonden te Brussel als Rogier Van der Weyden, te Leuven 
als Dirk Sluerbout, te Gent of te Brugge als de Van Eyck's, 
MemUng, Petrus Christus. Met Quinten Massijs verhuist 
ook de schilderkunst naar Antwerpen, waar zij twee 
eeuwen bloeit, alle overige Zuid-Nederlandsche steden in 
de schaduw stellende, en waar zij in het begin onzer eeuw 
na een honderdjarigen slaap opnieuw ontwaakte. 

De opvolgers van Massijs waren talrijk en verdienstelijk 
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genoeg om in hun vak de eerste plaats in Noord- Westelijk 
Europa aan Antwerpen te verzekeren, maar onder hen 
bestond er geen groot genoeg om eenen eersten rang in de 
geschiedenis der wereldkunst in te nemen. Zij waren na- 
volgers, geene scheppers, nabootsers van kunstenaars niet 
van de natuur. Wat heel dit tijdperk nog het best oplevert 
zijn de portretten. Er hangt in het Antwerpsch Museum 
een paar vleugels van een drieluik door Adriaan Key in 
1575 geschilderd, die misschien het genietbaarste zijn van 
wat in dien tijd te Antwerpen werd voortgebracht ; sober- 
heid van vorm, eerbied voor de waarheid, gelukte poging 
om op het paneel te doen herleven wat hij voor oogen had, 
maken van het werk van dezen schilder een stuk van 
goede trouw en degelijke kunst. Spijtig is het dat wij hier 
geen der prachtige portretten bezitten van Antonius Moro, 
die een deel van zijn leven te Antwerpen doorbracht en dat 
wij er geen van Frans Floris hebben. Zij zouden bewijzen 
dat portretschilders ontsnappen aan manierisme en zelf- 
standig blijven, indien zij slechts een paar goede oögen en 
eene vaardige hand bezitten. 

De zeventiende eeuw, een eeuw van verval voor den 
stoffelijken bloei der stad, vestigt voor goed Antwerpens 
heerschappij in de kunst over de Zuidelijke Nederlanden 
en haren naam in de kunstgeschiedenis. 

Wanneer wij de kleine zijzalen verlaten en den hoogeren 
middenbeuk van het Museum binnentreden, ontmoeten wij 
van den eersten stap den man, die meer dan iemand dezen 
roem voor zijn vaderstad won, den vorst, die hier troont 
in zijne volle glorie : Petrus-Paulus Rubens. Het Antwerpsch 
Museum bezit van hem zeven groote altaarstukken : Christus 
tusschen de twee moordenaars , de Aanbidding der Koningen, 
de H. Theresia biddende voor de zielen in het vagevuur, de 
Laatste Communie van St-Franciscus van Assisi, de Opvoe- 
ding van Maria, Christus aan het kruis, de H. Drievuldigheid 
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en twee drieluiken : Christus op het stroo en de Ongeloovige 
Thomas y alle voortkomende van de oude Antwerpsche 
kloosterkerken ; een godsdienstig stuk O. L, V. met den 
papegaai, door den meester aan de Lucas-gilde geschonken; 
twee schetsen van een triomfboog en eene van een triomf- 
wagen, voortkomende van de Munt en van het Stadhuis ; 
eene kleine Graflegging door Mev. Van den Hecke, het 
portret van Gevartius, door baron Gillis van 's Gravenwesel 
en een Doop van Christus door den heer Jos. De Bom 
geschonken, een allegorisch stuk en een onbekend portret 
beide aangekocht ; stof in overvloed om den meester te 
bestudeeren, niet in al zijne uitingen, maar in de twee voor- 
naamste dan toch, het godsdienstig vak en het portret (*). 

Rubens' stukken zijn beter gekend dan die der mindere 
meesters, omdat zij meer het bestudeeren waard zijn. Ieder 
hunner leert ons iets, omdat wij er in lezen als in een boek, 
geschreven in eene bekende taal. Zoo zegt ons de trant van 
ieder en de behandeling van het onderwerp, even duidelijk 
als de gekende datums, van welken tijd zij dagteekenen 
en onder welken invloed zij ontstonden, wanneer eene 
herinnering aan vroegere meesters Rubens voor den geest 
zweefde bij de samenstelling. 

Men zie zijn Doop uan Christus, een weinig beduidend 
stuk op zich zelf, omdat het schromelijk heeft geleden. 
Het is tusschen 1604 en 1606 in Italië geschilderd voor de 
Jezuïetenkerk van Mantua ; de hoofdgroep is bijna trek 
voor trek ontleend aan het stuk uit Rafaêls Loggie, dat 
hetzelfde onderwerp behandelt ; de mannen, die zich 
ontkleeden om in de rivier te treden, herinneren sprekend 
aan de krijgers van Michel Angelo's Gevecht uan Anghiari^ 
die zich ontkleeden om de rivier door te waden. De 
samenstelling is zeer tooneelmatig geschikt, maar te 



(i) Sedert dien is nog de schets eener jacht door Rubens en in den loop van 
1895 een zijner werken, de Verloren Zoon, aangekocht. 
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xnidden der navolgingen van den vreemde ziet men reeds 
Rubens' eigenaardigheid doorstralen ; de zwierigheid in 
liet machtige. 

De Christus aan het kruis moet van ongeveer 1610 dag- 
leekenen, het is dus een der eerste werken van Rubens na 
-zijnen terugkeer in Antwerpen. Merkwaardig is de uitdruk- 
king van smart en gelatenheid in de naar den hemel gerichte 
v^ezenstrekken, eene herhaling van het hoofd van den 
Christus der Kruisrechting, het meest dramatische dat 
Rubens ooit schilderde. 

De Ongelooüige T/iomas draagt eene dubbele dagteekening, 
Avaarvan de jongste, 1615, boven de oudste, 1613, is geschil- 
derd. De vleugel met het portret van Rockox, waarop die 
jaartallen staan, zal twee jaar voor het middelluik voltooid 
zijn. Het is het tijdperk van het verzorgde, haast angstvallig 
verzorgde werk : schoone academische lichamen, stralend 
^an gezondheid en welgedaanheid, maar zonder de zenuwen, 
de stoute beweging, de pittige kleur van later en met de 
rustige rust op gelaat en leden, die Fromentin deed 
uitroepen : « dat een Rubens ! van mijn leven niet ! » Maar, 
in vergoeding, wat tinteling van leven, wat meesterschap 
van penseeling in den kop van Rockox, geschilderd door 
iemand, die zoo gemakkelijk en nauwkeurig het leven op 
het doek als een schoolknaap een dictaat op het papier 
brengt. 

Het allegorisch stuk, de zoogenaamde Jupiter en Antiope, 
«igenlijk eene Verkleumde Venus, is een der uiterst zeld- 
zame stukken, die een echte naam- en jaarteekening 
dragen. Het is van 1614 en bedorven door de lappen, die er 
een eeuw later bijgevoegd zijn om bette vergrooten; maar 
in zijn oorspronkelijk deel herkent men denzelfden trant, 
met iets glanzenders in de vleezen, als in den Ongeloovigen 
Thomas. 

Van hetzelfde jaar is O. L. V. met den Papegaai. Eene 
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moeder, die zich meer met het publiek dan met haar kind 
bezig houdt ; een naakte Jesus, die meer aan een jongen 
Bacchus gelijkt dan aan den toekomstigen prediker der 
leer van armoede en nederigheid. Zoo was doorgaans 
Rubens' opvatting van den godsdienst : uitstalling van 
fraaie gezonde lichamen, zielen die meer dachten aan vrfl 
te leven dan aan zalig te sterven. 

Een uitzondering echter maakt de Laatste Commanie 
van Franciscus, een Rubensche vertolking der beroemde 
werken van Domenichino en Augustijn Carracci. Het is 
niet alleen een der meesterstukken van Rubens, het is een 
der volmaaktste uitingen van het godsdienstig gevoel door 
de kunst geschapen. Die stervende monnik, wiens laatste 
zwakke levensvonk licht uit de oogen en zweeft op de 
lippen, hakende naar zijnen God, is wel de hoogste uit- 
drukking van het zieleleven, vrij van aardschen kommer 
en lichamelijken last ; die monniken, verdeeld tusschen de 
bezorgdheid voor hunnen geestelijken vader en den 
eerbied voor hunnen God, zijn wel de volmaaktste beelden 
van zelfverloochening en vermorzeldheid des harten ; dit 
naakte afgemergelde lichaam, vooroverhellend, met zijn 
vale klaarheid op dien bruinen achtergrond, te midden 
dier stil gehouden en wegschemerende figuren, is een 
meesterstuk van lichtspel, gekozen om een zieletoestand 
te vertolken. Het stuk is van 1619 en staat alleen in 
Rubens' werk zooals enkele andere meesterstukken. 

Van het volgende jaar dagteekent de Kalvariënherg 
(Christus doorstoken met de lans). De groote, blanke 
Christus alles overheerschende door zijne kalmte, de 
kalmte der dood, grootscher hier dan die van het volle 
leven elders, een zegepraal van het hemelsche boven het 
aardsche, een apotheose op een schandhout : ziedaar wat 
wij vooreerst zien. Daarnevens het lijden der gekruisigde 
moordenaars, de smart der moeder en der vrienden, het 
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decoratieve drietal krijgslieden te voet of te paard, bewo- 
gen en onrustig om den grootschen glorierijken doode te 
doen uitkomen. Wij zijn nog in het heldentijdperk van 
Rubens' scheppingskracht : het verhevene overheerscht, 
de opvattingen worden uitgedrukt in beelden en kleuren 
en lichten uit den heele, in hunne grootschheid en vol- 
maaktheid opborrelend uit de immer stroemende bron 
van 's kunstenaars geest, aangrijpend, overweldigend, 
stralend van zonnigheid en kracht. 

Maar een ander tijdstip nadert, dat waarvan de groote 
Aanbidding der 'Koningen van 1624 het begin aankondigt, 
het tijdstip waarop het tooverspel met tinten en lichten 
op den voorgrond treedt. De reusachtige schilderij is éen 
bloemenbed, bloemen neergeworpen als door de hand 
eens kinds, dat bij hooggetijden de straten bestrooit. 
Roode met goud geborduurde mantels, groene tulban- 
den, witte gordels, scharlaken, blauwe, witte kleederen, 
hermelijnen mantels, krijgslieden met helmen, pages in 
liefelijk gewaad, eerbiedwaardige, langgebaarde koningen, 
een gevolg op kemelen gezeten, kostelijke gouden vaten, 
een moeder van bloeienden lijve : alles uitbundige pracht, 
onverholen praal, een tafereel om het oog te bekoren, een 
gemak en een zekerheid van borstelen, die verbazing en 
bewondering wekken, die den geest in voldane en opge- 
wekte stemming brengen. 

Jammer maar, dat hier de schakel der tijden wordt 
afgebroken en er van de laatste zestien jaren, die waarin 
de meester onbeperkter dan vroeger heerschappij over 
kleur en licht voerde, geene werken voorhanden zijn. 
Alleen de schetsen voor den triomfboog der Munt van 1635 
en die van den Calloo-wagen van 1638, zijn uit die jaren ; 
maar, hoe bewonderenswaardig ook in hunnen aard, 
kunnen zij ons geen denkbeeld geven van Rubens' toover- 
macht in die dagen. Hij hervormde zich immer en als 
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hanteering van het penseel is zijne laatste schilderij, die 
zijner grafkapel in St. Jacobs, de volmaaktste. 

Van eene andere zijde beschouwd, zijn 's meesters wer- 
ken hier aanwezig, niet minder belangrijk. Het zijn, wat 
de niet aangekochte betreft, zonder uitzondering stukkeu 
van eersten rang. Rubens, zooals men weet, overladen van 
bezigheid en nooit scheppensmoe, liet zich veel helpen; 
buiten zijn eigen werkplaats bezat liij een atelier, waarin 
zijne leerlingen en medewerkers naar zijne geteekende 
of geschilderde schetsen, stukken maakten, die hij aan 
de markt bracht na ze min of meer hertoetst te hebben en 
die natuurlijk niet immer van hooge waarde zijn. Voor de 
kerken zijner moederstad leverde hij zelf het werk, of 
herzag het zoo zorgvuldig dat het vrij tot het zijne kon 
gerekend worden. 

Van Christus' doop valt het nu moeilijk te zeggen door 
wie hij geschilderd werd, maar de Laatste Communie van 
St-Franciscus en de Aanbidding der Koningen zijn geheel 
van zijne hand en met de meeste zorg bewerkt ; het 
middenpaneel van den Christus op het stroo eveneens; 
maar hier is alleen de Heiland in al het deerniswaardige 
van den ontzielden mensch uitvoerig en met voorliefde 
behandeld, terwijl de bijpersonen vluchtig geborsteld zijn. 
Van de overige hoofdwerken is de Kalvariènberg met van 
Dijck's hulp geschilderd. Waar de groote leerling met den 
grooten meester samenwerkte smelten hunne perseeliugen 
zoo volkomen in elkander, dat alleen het pittige en meer 
doorschijnende Rubens' deel laat erkennen. In de H, Drie- 
vuldigheid is ook de doode Christus met zijne beroemde 
verkorting, Mantegna nagevolgd, van Rubens' hand, terwijl 
de weenende engelen van een onbekwamen leerling op 
erbarmelijke wijze er bij zijn geborsteld. 

De H. Theresia biddende voor de zielen van het Vageuuiir 
is weer zeer merkwaardig. Het is vooreerst een der vele 
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onder 's meesters altaarstukken, waarvan hij alleen de 
onderste figuren schilderde en de deelen, die verder van 
het oog der toeschouwers verwijderd blijven, aan zijne 
leerlingen overliet. De zielen in het vagevuur zijn hier dan 
ook van het heerlijkste maaksel, terwijl de Christus, de 
H. Theresia en de engelen klaarbhjkelijk van twee ver- 
schillende handen zijn. In geen stuk zelfs is de samenwer- 
king van den meester en den leerling zoo duidelijk als in 
dit. Op den matten zielloozen grond, door den helper 
gelegd, heeft Rubens zijne doorschijnende lichtende tonen 
geworpen, die afsteken tegen de onderlaag als verguldsel 
op onedel metaal aangebracht. 

In de Opvoeding van Maria heeft eene soortgelijke samen- 
werking plaats gehad. De hoofden van Anna en Maria zijn 
van Rubens' hand, de kleederen van beiden zijn door hem 
overschilderd, in den matten hemel heeft hij zilveren lichten 
gestrooid. Maar heel de onder-schildering is van een 
leerlings hand. Op dit, gelijk op het vorige stuk, hgt een 
fijne paarlemoeren tint, zooals men die in geen ander van 
zijne werken in gelijke mate aantreft, en zooals men die 
ook alleen in sommige werken van van Thulden, zijn 
leerling, wedervindt, iets wat tot het besluit voert dat deze 
hier zijn meesters helper was. In de Opvoeding van Maria 
geeft die zilverige toon met zijne roze weerschijnen aan 
het stuk een uitzicht van aanvalligheid en jeugdige bekoor- 
lijkheid, die zoo wel bij het onderwerp passen. De engelen, 
die in den hemel zweven, de rozen, die ter zijde omhoog 
ranken, de lichte vlokkige lucht, de weerschijn op Maria's 
wit satijnen kleed, het snoeperige gelaat van Onze Lieve 
Vrouw in de gedaante der jonge Helena Fourment, het 
aangezicht van moeder Anna, stralende van tevredenheid, 
met den goedhartigen Joseph als figurant, het is alles blij 
en bloeiend ; de lucht daar buiten is zoo vol lente, daar 
binnen zoo vol vrede en liefde, dat voor dit tafereel van 
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jonge schoonheid en stille moedermin rozenknoppen aan 
de planten, rozentinten op de lijfjes der engelen, satijnen 
glansen op de kinderen en paarlemoer in den hemel niet te 
teeder en niet te lachend kunnen zijn. 

Van de drie portretten door Rubens, welke het Museum 
bezit, vermeldden wij reeds dat van Rockox, zijn boezem- 
vriend. Het stuk is geheel van zijne hand ; alhoewel bet 
niet de meesterlijke breedte van de latere werken heeft, 
mag het onder 's kunstenaars meesterstukkeu gerekend 
worden ; het is met eene ongemeene zorg gedaan, blijkbaar 
met liefde ondernomen, zonder inspanning maar met 
eerbied voltooid. Het tweede portret, dat van Gevarüus, 
is eveneens het conterfeitsel van een van Rubens' beste 
vrienden ; de vleeschdeelen en de kleederen zijn door den 
meester geschilderd, de bijzaken door eenen helper. Terwijl 
Rockox nog in volle verf is geborsteld, voorzichtig en 
voornaam van bewerking, is Gevarlius lichter gepenseeld ; 
zijn magerder hoofd heeft onvaster en meer doorschijnende 
trekken, de arbeid is verzorgd maar vlugger van de hand 
gegaan. Het derde portret, dat van een onbekende, is van 
groveren borstelslag, haastiger, met minder belangstelling 
in hetgeen er in het brein van dien tamelijk norschen 
jongen man kan huizen, uitgevoerd. De twee laatste stukken 
zijn van jonger dagteekening van 1625 tot 1628. 

Rubens leverde twee soorten van portretten, die welke 
hij verzorgde, bestudeerde, beminde : Rockox en Gevartius 
hier ; van Thulden te Munchen ; Helena Fourment te 
Munchen, Weenen, St-Petersburg, 's Gravenhage ; Susanna 
Fourment (Ie Chapeau de paille) in Londen en in den 
Louvre ; Jean Charles de Cordes en Jacqueline van Caestre 
te Rrussel ; Maria van Medici te Madrid, enz. en de 
onverschilligen, die hij los weg met breede, zekere hand 
bewerkte. Hij verdefligde, verfijnde zijne modellen niet, 
als van Dijck; hij gaf ze met levend vleesch en warm bloed 
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weder en zocht hunnen geest, niet den zijnen, uit hunne 
oogen te doen stralen. Hij hield van koralen lippen, van 
doorschijnende huiden, van groote, heldere oogen, trillende 
neusvleugels; maar hij beminde meer nog de waarheid, 
de natuurlijke houdingen, de sobere gebaren; hij schilderde 
zijne menschen meer nog zooals hij ze zag dan zooals hij 
ze gaarne zag. 

Er zou nog zooveel te zeggen zijn over de hier aanwezige 
stukken van Rubens, maar ik denk er lang genoeg over 
uitgeweid te hebben om te laten vermoeden welke schatten 
het Museum zijner vaderstad van dezen vorst harer 
schilders bezit. 

Rubens' optreden was geene onvoorbereide gebeurtenis 
in de geschiedenis der Antwerpsche schilderschool ; geen 
grillige sprong, buiten den weg, dien zij sedert een kwart 
eeuw volgde. Hij was de grootste, de meest overtuigde 
Italianist ; hij vertoefde langer in het zuiden, studeerde er 
grondiger de meesters, ontleende hun onbeschroomder 
onderwerpen en vormen dan zijne land- en kunstgenooten. 
Van Giulio Romano en Mantegna te Mantua, van Raphaél, 
Michel-Angelo te Rome, van Tiziano, Tintoretto, Veronese 
en de Bolonneezen overal, leerde hij, borgde hij, niet als 
een arme duivel uit broodsgebrek of onwetendheid, maar 
als de schatrijke die ontleent, verzekerd van tienvoudig te 
kunnen weergeven. Onverzadelijk verzwolg hij wat anderen 
vonden en schiepen, hij verduwde het gemakkelijk en 
volkomen, nam het in zich op om er zijn scheppingskracht 
door te versterken, zijne oorspronkelijkheid veelzij diger 
<loor te maken. Hij was bij machte. dit waagstuk te vol- 
brengen, omdat in hem een kunstenaar leefde kwistig 
genoeg begaafd om niet onder te gaan in de studie van 
anderen. Waar zijne voorgangers hunne eigenaardigheid 
verruilden tegen die der vreemden werd de zijne alleen 
gevestigd en voUedigd. In hem scheen iramer de Vlaming 
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door den Italiaan heen ; niet meer de Vlaming der middel- 
eeuwen, maar de meer ontwikkelde, die geleerd en geleden, 
gedacht en gestreden had. 

Een man van geesteskracht en dadenlust beminde hij io 
het leven wat machtig naar het lichaam en heldhaftig naar 
den geest was. Van reuzen droomde hij met spieren van 
staal, stemmen als klokken ; van heiligen, majestatisch van 
gestalte, helden in hunnen aard ; van vrouwen met vasten 
vollen boezem en heup, melk en bloed op de ^wangen, 
lippen als engelenvleugels naar kussen zich reppend ; van 
kleuren, schaterend als trompetten of met duizendvoudige 
tinten samensmeltend in rijke symfonie ; van lachende 
lichten door volle zonnestralen op het zomermiddaguur 
uitgegoten. Het Italiaansche zaad viel op den grond zijns 
gemoeds, ontkiemde en bloeide er, maar vervormd, ver- 
vlaamscht. De ideale vormen kregen vleesch en been, de 
droge leden werden poezelig ; wat het zuiden bruin en | 
warm had gezien zag de Vlaming blond en frisch. 

Rubens troont in het Antwerpsch Museum omgeven door 
de dichte schaar zijner volgelingen en tijdgenooten, die i 
naar hem opzagen als naar den grooten meester, wiens 
werken het evangelie der nieuwe kunst waren. 

Allen zijn niet aanwezig of waardig vertegenwoordigd, 
de bijzonderste echter zijn hier. In de eerste plaats Antoon 
Van Dijck met zes stukken, meest allen uit het midden 
zijner loopbaan : de groote Christus aan het kruis met de 
H. Catharina van Sienna en den H. DominicuSy door den 
schilder in 1629 geschonken aan het klooster der Preek- 
heerinnen te Antwerpen, uit erkentelijkheid voor de 
diensten aan zijn vader gedurende zijne laatste ziekte 
bewezen ; twee Piëta's, de groote voortkomende van het 
hooge altaar van het Beggijnhof, waar twee zusters van 
den schilder woonden ; de kleine geschonken aan de i 
Minderbroeders door Caesar Alexander Scaglia ; een 
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Christus aan het kruis, vroeger in het vertrek van den prior 
der Augustijnen, twee portretten, dat van Scaglia uit de 
Minderbroederskerk en dat van Malderus uit het bisschop- 
pelijk paleis van Antwerpen. 

De meeste dier stukken zijn van hooge waarde ; de 
kleine Nood Gods is het heerlijkste der vele Pieta's, door 
Van Dijck geschilderd. De moeder met hare uitgestrekte 
armen en haar rood betraande oogen laat vrijen loop aan 
hare smart : God en de raenschen moeten het weten wat 
zij leed, toen zij den besten der zonen zag sterven ; de 
droefheid van Joannes en van de engelen is meer inge- 
togen ; zij wagen het niet lucht te geven aan hun verdriet 
in tegenwoordigheid der Mater dolorosa : de overtrokkene 
lucht, de gedempte en toch zoo fijne tonen der schildering 
stemmen in met deze diepgevoelde lijdensgeschiedenis. 

De tweede Nood Gods, de grootere, is van minder belang, 
de figuren zijn bleek en bol, niet meer gevoeld, niet uit 
het hart, maar uit het hoofd geschilderd. Het stuk moet 
uit de laatste jaren van den schilder zijn, toen snelmalerij 
zijn kunst en zijn kleur verwaterd had. 

De kleine Christus aan het Kruis is weer een juweeltje 
van teeder gevoel, op kiesche wijze uitgedrukt ; terwijl de 
groote ook weer een minder gelukt stuk is, nog al hol van 
ineenzetting en declamatorisch van uitdrukking. Alleen 
het hoofd van S. Dominicus en de houding der H. Catha- 
rina zijn welgelukt. 

Van de portretten is dat van Malderus van Van Dijck's 
eersten tijd, toen hij zich zoo nauw bij Rubens aansloot, 
dat hij nauwelijks meer van dezen te onderscheiden is ; 
toen alles woest was in den later zoo fijngevoeligen kunste- 
naar en toen hij, zooals Bode onlangs met treffende 
juistheid zeide, Rubens overrubenste. Het andere is uit 
zijn bloeitijd, het slanke sluwe figuur van den Itahaanschen 
geestelijken staatsman in behagelijke plooiing van het 
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lichaam en met den voldanen glimlach op het gelaat^ een 
type van Van Dijck'sche voornaamheid. 

Op de zes stukken vier lijken of stervenden ! Van Dqck 
was in zijne godsdienstige tafereelen de schilder des 
doods, zooals Rubens die van het leven was, de vertoyier 
van smart en gevoel, zooals zijn meester die van gelak en 
daad. Toen hij zich had losgemaakt van Rubens' almadi- 
tigen invloed en van de betoo vering, die op hare beort 
de Italiaansche kunst op hem oefende, vond hij zijoeii 
weg : hij werd de dichter in wiens* gemoed alle lijden 
weerklank vond, alle fraaiheid van vorm bewrondei^g 
wekte, elke roerende aandoening gelijkluidende snaren 
deed trillen en die voor zijne verfijnde aandoeningen 
verfijnde vormen en tonen vol onderscheiding vond, In 
later jaren wordt hij een verzwakte nagalm van zichzelven, 
het gevoel wordt gevoeligheid, de voornaamheid van toon 
en vorm wordt verwaterdheid en verwijfdheid. 

Zijne portretten blijven immer kunstwerken van aller- 
eersten rang, zijn penseel adelt en herschept naar zijn 
eigen beeld wat het schildert. Jammer maar dat dit 
voornaamste vak zijner werkzaamheid hier zoo schraal 
vertegenwoordigd is. 

De andere groote meester is Jordaens, geen volgeling 
van Rubens, maar een tijdgenoot : dit is, een waarop 
's meesters werking zich liet gevoelen. Hij staat in tegen- 
overgestelde richting even ver van Rubens als Van Dijek. 
Deze laatste verdicht erlijkte en verzachtte Rubens ; Jor- 
daens verstoffelijkt en vergrooft hem ; waar de eerste zich 
door de verleidende stem van het idealisme laat mee- 
troonen, daar plompt de andere met wellust in den stroom 
van het realisme. 

Het Museum is goed voorzien van Jordaens' werken. 
Het Laatste Avondmaal^ een zijner meesterstukken, met 
kruimige apostelfiguren, in lamp- en daglicht gezien, hoog 
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van kleur, forsch van vorm ; de Kloosternonnen^ een stuk, 
dat in het oud Museum ergens verloren, hoog aan den 
wand, hing en dat nu naar beneden gehaald, treft door 
zijne kloeke kleur en meesterlijke penseeling ; de Christus 
in het graf, een dier godsdienstige tafereelen, waarin 
Jordaens den spot schijnt te drijven met wat hij zelf voor 
heilig hield, maar naar alledaagsche waarheid zocht weer 
te geven ; drie werken door den schilder aan de Kamer 
der St. Lucasgilde geschonken, decoratief behandeld; eene 
Aanbidding der Herders in tegenstelling met zijne gewone 
manier, in gemoedelijken, haast idyllischen trant opgevat 
en eindelijk het voor korte jaren aangekochte meesterstuk, 
Zoo de Ouden zongen zoo piepen de jongen, de beste behan- 
deling van dit door Jordaens geliefkoosd onderwerp. 

De wezenstrekken der personnages zijn in dit stuk 
bevalliger dan in eenig ander van den meester. Zijne 
warme lichttenen zijn doorschijnender dan ooit ; de 
levenslust is door geene woeste uitingen ontsierd, het 
genot der tafel vervalt niet in grove zinnelijkheid. De 
behandeling stemt overeen met den geest der opvatting, 
fluweelzacht glijdt het licht over het behagelijk tafereel, 
niet alleen zingen of pijpen de personnages, maar ook de 
kleuren stemmen samen in een lied vol doordringende 
harmonie. 

Jordaens wist dus wel behagelijk te zijii wanneer hij 
wilde ; naar schoonheid of regelmatigheid zocht hij door 
den band niet ; de poëzie, die tot zijn gemoed sprak, was 
diegene, welke ligt in de volkszeden ; het genoegen van 
het gezellig samenzijn, de pret in zang en vroolijken kout 
maakten zijn geest en hand vaardig. Indien sommige zijner 
godsdienstige stukken onoogelijk zijn, komt het niet omdat 
hij, de streng geloovige Calvinist, met de heilige zaken 
spotte, maar omdat hij als kunstenaar het menschelijke en 
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de alledaagsche werkelijkheid ook in de heiligste en 
gewichtigste gebeurtenissen zag. 

Dat de lachlust, de hekelzucht, de gemoedelijke opvat-j 
ting ook van het ernstigste gemakkelijk in hem te weli 
waren, bewijzen ons stukken als zijne Susanna uit 
Museum van Kopenhagen, zijn Koning Candaulus uit 
van Stockholm, zijne « Dood in 't end van alles » (e 
stilleven met een doodskop in een end) uit het Mus 
van Brussel. Wat hem het sterkste aantrok was de schoó 
heid en de dichterlijkheid, die er ligt in het gein 
samenwerken van rijke kleuren en warme lichten, 
nevens elkander te plaatsen, den glans der eene 
verhoogen door den gloed der andere en uit dien san 
klank een machtigen tonenvloed te doen stroomen 
zijn lust en zijne kunst. Hij zal er wel nooit van gedroofl 
hebben, maar die epische realist beoefende meer 
eenig ander onzer meesters de kunst om de kunst. 

Na de vorsten uit de Antwerpsche school, komt 
lange rei der leerlingen en der tijdgenooten, die zonder < 
den winkel van een der meesters gewerkt te hebben to 
hunnen trant aannemen. 

Vooreerst de leerlingen van Rubens ; Geeraard Zeghe 
die hier niet minder dan zeven groote stukken he 
waarvan enkel het Huwelijk der H. Maagd tot zijne vo 
naamste werken behoort ; Gornelis Schut, met drie werke 
waaronder zijn meesterstuk de Onthoofding van St. Jor 
Erasm Quellin, met vier stukken zonder belang; Theodo 
Van Thulden, aan wien verkeerdelijk de schets van two 
praalbogen van den Introïtus Ferdinandi worden toege-1 
schreven. Van de aan hem toegekende stukken komen ^ 
hem alleen een portret van zijn broeder Benedictus Van 
Thulden en een aangekocht stuk de Goedertierenheid van 
Scipio, in zijnen behaagzuchtigén maar verwijfden en 
verlepten kleurentrant toe. Een ander stuk daarentegen 
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aan Van Diepenbeeck toegeschreven, de Ontheffing van 
St-Bonaventura, is, blijkens de gravuur door Jac. Neeffs, 
van Van Thulden's hand. Met aan Van Diependeeck dit 
stuk te ontnemen blijft hem niets meer over. 

Na de volgelingen van het eerste geslacht dagen die van 

het tweede op, die zich dan splitsen. De meesten blijven 

Rubens getrouw. Onder hen Jan-Erasm Quellin en Godfried 

Maes. Van den laatste bezit het Museum een belangrijk 

stuk, de Martelie van St-Joris ; van den eerste is er hier een 

heele reeks, ongelukkiglijk heeft zijn Vijver van Bethsaïda 

nog geene plaats kunnen vinden, omdat het doek in te 

slechten staat was om vervoerd te worden. Dit werk, het 

beste van den meester, meet met zijn half rond kopstuk 

14.95 meters in de hoogte en 7.65 m. in de breedte, het is 

een der grootste bestaande schilderijen, die metTintoretto's 

Paradijs in de Dogenzaal en zijne reusachtige stukken uit 

Santa Maria del Orto te Venetië naar den prijs der afmeting 

kan dingen. 

Onder Van Dijck's banier schaarden zich twee meesters 
van wie wij hier het beste vinden, dat zij voortbrachten : 
Theodoor Boeyermans en Pieter Thys. Merkwaardig zijn 
van Boeyermans de Vijver van Betsaïda en het Bezoek, 
waarvan het eerste eene eereplaats inneemt in eene der 
groote zalen en dien hoogen rang verdient. In zijn 
Antwerpen, voedstermoeder der schilders, een zolderstuk 
der oude Kamer van de St-Lucasgilde, brengt hij hulde 
aan zijne geboortestad en meteen aan Van Dijck, den 
meester, dien hij zich tot voorbeeld koos en wiens borst- 
beeld hij op zijne schilderij nevens dat van Rubens plaatste. 
Pieter Thys was een goed portretschilder, zoowel als een 
bekwaam historieschilder; van werken uit elk der twee 
vakken die hij beoefende is 't Museum wel voorzien. 

Jordaens, ofschoon hij vele leerlingen had, vond slechts 
een enkelen volgeUng van beteekenis, Jan Gossiers ; vijf 
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stukken leggen getuigenis af van dezes eigenaardigen 
realistischen trant. 

Rubens' medewerkers zijn slecht vertegenwoordigd; van 
Paul De Vos den dierenschilder niets ; van Frans Snijders 
drie stukken, waarvan twee hem verkeerdelijk toegeschre- 
ven en het derde van weinig belang is; van Wildens en Van 
Uden, de landschapschilders, niets of niets noemens^waar- 
digs- De afwezigheid der helpers van den grooten meester 
laat een der betreurenswaardigste leemten in de verzameling 
bestaan. 

Van Rubens' tijdgenooten, die niet onder zijne leiding 
leerden werken, maar stellig zijn invloed ondergingen, 
vinden wij nog hier Theodoor Rombouts met een weinig 
belangrijk godsdienstig stuk Christus als pelgrim door 
St. Augastinus ontvangen en met een meesterlijk vrerk 
de Kaartspelers, ongelukkiglijk aan Valentin toegeschreven, 
een der beste stukken van dien aard, welke Rombouts, in 
navolging van Michel Angelo da Caravaggio, in groot getal 
maalde. Rombouts bewees door dit en soortgelijke stukken, 
dat hij schitterend kleurde en wat hij in het werkelijk leven 
had opgemerkt met zwier wist om te werken. 

Cornelis de Vos is beter bedeeld. Zijn H. Norbertus mag 
het beste zijner historische stukken geacht worden. Het is 
een genot voor het oog die deftige welgedane witheeren, 
bloeiend van gezondheid, innemend door geesteskalmte 
en voornaamheid, te zien staan voor dien geknielden 
adellijken heer, zoo rijk in de kleeren, die hem den bonten 
kasuifel en de rijkbewerkte remonstrans aanbiedt. De 
tonenladder is stiller en bleeker dan bij Rubens, maar 
treft door hare onderscheiding. Zijn portret van Abraham 
Grapheus, den knaap der schildersgilde, is beroemd ; het 
is het kruimige conterfeitsel van een zeer eigenaardig 
figuur uit het leven op het doek overgebracht. Ook hier 
vinden wij de waarheid bevestigd, dat, zoo dikwijls onze 
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schilders zich neerzetten om een portret te maken, zij 
overlevering en voorbeeld vergeten, de natuur tot meester 
nemen en waar en schoon worden. 

Geen treffender voorbeeld hiervan dan het portret van 
Simon De Vos, door hem zelven geschilderd en door het 
bestuur der Godshuizen aan het Museum afgestaan. De 
kunstenaar is weinig bekend en verdient om zijne gewone 
werken niet meer naam dan hij bezit, maar zijn portret 
mag onder de paarlen der Vlaamsche kunst tellen. Men 
verbeeldt zich geen goediger lachend figuur met zijn 
zwarten donkeren kruUendons op den schedel, zijn zwierig 
opgestreken knevel, zijne tot een schalksch lachje ver- 
trokken lippen, zijn leunende houding, zoo onbezorgd en 
zoo bevallig. Hij moest genoegen vinden in zijn prettig 
hoofd te conterfeiten ,• voor weinige jaren toch vond ik een 
tweede portret van hem in het Museum van Lyon. 

In dezelfde reeks zouden wij nog te vermelden hebben 
Gaspar de Craeyer, Abraham Janssens, wiens Scaldis alleen 
een bijzondere vermelding verdient en Marten Pepijn, van 
.wien hier nu de twee meesterstukken, voortkomende uit 
de kerk van St-Elisabeth's gasthuis en toebehoorende aan 
het bestuur der Godshuizen, aanwezig zijn. 

Rubens' invloed laat zich nog duidelijk waarnemen op 
de Antwerpsche historieschilders der XVIIIe eeuw ; men 
vindt hier eenige hunner vverken in eene zijzaal bijeen- 
gebracht : zij zijn geen besprekens waard. 

Behalve de weinige, die hunne zelfstandigheid wisten te 
behouden, en de enkele groote leerlingen, is Rubens' school 
van een erg vervelende holheid en bolheid ; het deftig 
uitzicht der groote lappen doet de innerlijke ledigheid niet 
vergeten, de handigheid in het aanbrengen der bonte 
kleuren vergoedt niet hun gebrek aan juiste en fijne tinten, 
aan gelukkige versmelting. Zelfs de beste onder die werken 
lijden aan opgeblazenheid, als die van Geeraard Zegers, of 
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aan gemaaktheid, als die van Cornelis Schut. Niet meer 
de natuur, maar Rubens is voor hen de groote meester 
geworden : zij zien door zijn oogen, zij werken naar zijne 
patronen. 

Maar buiten de historieschilders der XVIIe eeuw bestaat 
er een talrijke groep kleine meesters, die eer aan de 
Antwerpsche school doen en wereldberoemd zijn geworden : 
de groote Pieter Breugel, die zijne onderwerpen zocht in 
het gewone leven of zijne evangelische stukken naar de 
werkelijkheid zijner dagen voorstelde, een meester in de 
kleur, een dêr scheppers van het genre-vak; de Vloeren 
Breugel, die hier niets dan een bloemenruiker heeft en 
die ook zoo liefelijk landschap en dieren en menschen 
schilderde, onder wiens penseel de harde fijn schildering 
van vroeger malscher en lichter werd ; zijn tijdgenoot, 
Hendrik Van Balen, van wien hier een drietal groote 
onbeduidende godsdienstige stukken, maar geen zijner 
fijne porseleinachtige allegorische werken hangen. 

Later komt David Teniers, die de Antwerpsche voor- 
naamheid met de HoUandsche goedrondheid, en Rubens' 
vollen licht- en kleurenglans met Brouwer's verfijnd 
tintenspel en handige penseeling wist te versmelten en den 
boer ten troon verhief. Wie den grooten Antwerpenaar in 
gansch zijne heerlijkheid wil zien, zoeke hem niet in het 
Museum zijner moederstad : een Panorama van Valencijn, 
met zinnebeeldige figuren, en een half dozijn kleine stukjes 
van goede hoedanigheid, maar van te weinig belang om 
over den meester te laten oordeelen, is het eenige wat hij 
hier zou aantreffen. David Ryckaert, die hetzelfde vak 
behandelde en iets van Teniers' trant, maar weinig van 
zijne pittigheid heeft, is gelukkiger : zijn Boerenfeest is een 
der beste stukken, welke ik van hem ken. Ook van Van 
Graesbeeck, een halven Antwerpenaar, vriend en volgeling 
van Brouwer, bezit het Museum een zeer degelijk stuk. 
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een lustig gezelschap, drinkende, zingende en mosselen 
etende, een staaltje van de bruine korstige stukken van 
den zeer realistischen meester, alsmede een Boerentwist 
met fijne lichtspelingen. 

Wanneer wij spreken van kleine meesters, dan valt het 
soms nog al moeielijk de Rubeniaansche doode-natuur- 
schilders onder die benoeming aan te duiden. Niet alleen 
Paulus De Vos en Snijders, Wildens en Van uden hebben 
iets heldhaftigs in hunne landschappen en jachten, ook Fijt 
en Pieter Boel in hunne levende en doode dieren, Van 
utrecht in zijne doode natuur. Daniel Segers, in zijne 
bloemen, hebben iets grootsch, dat al dadelijk getuigt hoe 
de adem van Rubens ook hen heeft bezield. Van Adriaan 
Van utrecht en van Jacob Van Es bezit het Museum geen 
enkel echt stuk ; van Pieter Boel eene doode natuur in 
den korstigen trant van Jan Fijt, en waarschijnlijk ook het 
Zwanengevecht, hier aan Snijders toegeschreven. Van Fijt 
zijn er een paar degelijke stukken : Tivee arenden om eene 
prooi strijdende en Twee hazewinden. Daniel Segers is 
uitstekend bedeeld : van hem zijn er drie bloemenkransen, 
waarvan eene, die rond het beeld van St-Ignatius, wellicht 
het belangrijkste werk is dat hij uitvoerde. Zijn gelukkigen 
mededinger Jan David de Heem, den fijnschilder Pieter 
Gysels, de zeeschilders Jan en Bonaventuur Peeters, den 
kerkschilder Pieter Neeffs kunnen wij enkel vermelden ,- 
meer anderen van minderen rang moeten wij onbesproken 
laten, wiilen wij de palen van ons bestek niet overschrijden. 

IV. 

In eene der dwarszalen is de niet talrijke, maar zeer 
merkwaardige verzameling tentoongesteld, welke door den 
heer Florent van Ertborn aan zijne vaderstad geschonken 
is. De milde begiftiger was onder koning Willem I 
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burgemeester van Antwerpen, hij stond in hoog aanzien 
bij dien vorst, die hem tot kamerheer benoemde. Na de 
omwenteling van 1830 bleef van Ertborn in Holland, hij 
stierf in den Haag in 1840. De vrijwillige banneling had 
Antwerpen niet vergeten en vermaakte haar bij zijn laatsten 
wil zijn kabinet van schilderijen. Hij was een der eersten, 
wier aandacht getrokken werd op de voortbrengselen onzer 
oude school en in het begin dezer eeuw, toen zoovele 
kunstwerken aan het zwerven waren geraakt, vormde hij 
zijne verzameling. Hij deed dus voor Vlaanderen op 
kleinere schaal wat de gebroeders Boisserée voor Duitsch- 
land verrichtten. Wat hij samenbracht in het vak zijner 
geliefkoosde bemoeiing is dan toch nog verwonderlijk : 
twee stukken van Jan Van Eyck, drie stukken van Memling, 
één van Rogier Van der Weyden, drie van Quinten Massijs, 
een van Lucas van Leiden, drie van Mostaert, drie van 
Gossaert en een Patinir, zonder de vreemden, Antonello 
van Messina, Simon Memmi, Fra Angelico, Clouet, Fouquet 
te vermelden. Wij spreken hier alleen van de stukken, 
waarvan de echtheid ons onbetwistbaar voorkomt ; dat er 
onder de 76 schilderijen, welke het legaat uitmaakten, 
eenige gewaagde toekenningen voorkomen, zal niemand 
verwonderen, die weet hoe duister nog de geschiedenis 
onzer oude school is ; maar dat ook onder de onjuist 
genoemde werken er menigeen van belang is, staat vast. 

Het Museum van Ertborn is hier als in het oude lokaal 
bijeengebleven, ongelukkiglijk is het in eene zaal geplaatst, 
die slecht verlicht is. De hoogere daken van midden- en 
zijgebouw beletten het licht vrij te dringen door de glazen 
bedekking der dwarszaal en zoo krijgen de fijne stukjes, 
niet het overvloedige licht, dat zij noodig hebben. Eene 
andere plaats zou voor dit deel der verzameling gezocht 
dienen te worden. 

Wij spraken van twee stukken van Jan Van Eyck, het 
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eene is eene H, Barbara met pen en penseel geteekend op 
licht getinten grond. De heilige zit voor haren toren met 
een palmtak in de hand en een boek op haren schoot. 
Door een zonderlingen inval heeft Van Eyck den toren 
opgevat als eene heerlijke gothieke kerk in opbouw. Wat 
de werken onzer grootste oude meesters in het begin onzer 
eeuw golden, blijkt uit het feit, dat het kostelijk stuk in 1800 
in de veiUng Ploos van Amstel tegen 30 gulden 10 stuivers 
verkocht werd. 

Het tweede stuk is eene zeer kleine Madonna van 
ondergeschikt belang in het werk des meesters, maar 
immer vol kleurenpracht en van verbazende uitvoerigheid. 

Een derde stuk onder den naam van Jan Van Eyck is 
een kopij, door een tijdgenoot, van het belangrijkste van 
Jan Van Eyck's schilderijen : O. L. V. aangeroepen door 
den kanunik Joris Van der Paele met zijnen patroon 
St-Joris, en den patroon der Brugsche kerk, aan welke het 
stuk werd geschonken, St- Donaas. De herhaling is met 
meesterhand gedaan ; indien het al niet aan te nemen is, 
dat de meester zijn eigen werk zelf zou hebben nage- 
schilderd, dan is de uitvoering toch wel waardig van 
Van Eyck en had de onbekende leerling zoo goed de 
penseeling van den meester afgezien, dat er kwalijk onder- 
scheid tusschen het oorspronkelijke en het nagevolgde te 
maken is. 

Het puikstuk der verzameling van Ertborn en een der 
juweelen van het Antwerpsch Museum zijn de Zeven 
Sacramenten door Rogier Van der Weyden. Deze schilder 
heeft de fijnheid van uitvoering van Jan Van Eyck met 
iets zachters in de tonenladder ; het hoofdtooneel speelt 
nog in de majestatische fijngeribde gothieke domkerk, 
evenals bij Van Eyck ; maar het plechtstatige van dezen 
laatste, de geneigdheid om het bovennatuurlijke tot onder- 
werp zijner voorstellingen te kiezen heeft opgehouden ; 
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de handeling is godsdienstig, maar de personages, welke 
haar uitvoeren, zijn menschen met menschelijke gewaar- 
wordingen. Rogier Van derWeyden houdt van dramatische 
toestanden ; ook hier is zijn hoofdpaneel gewijd aan een 
tooneel van smart. In den grooten beuk der kerk, waarin 
de priester het Sacrament des Altaars voltrekt, is het 
kruis geplant, waarop Christus sterft. Zijne moeder, haar 
trouwe lijdensgezel de H. Joannes, en hare vriendinnen 
de drie Maria's bevinden zich naast haar. Zij is gebroken 
door de smart en zou ineenzakken, indien Joannes haar 
niet steunde. Hem zelven staan de tranen in de oogen ; de 
vrouwen weenen en bidden diep bewogen. Stijf en niet 
zonder linkschheid is de houding van alle lichamen, maar 
op hun gelaat is de droefheid welsprekend uitgedrukt. 
Op de zijvleugels, in de afbeelding der zes andere Sacra- 
menten, komen verscheiden tafereeltjes voor, waarin de 
eerbied voor den godsdienst gepaard gaat met opmerking 
van het dagelijksche leven. Zoo het Huwelijk, waar een 
jong paar, met de handen in elkaar, voor den priester 
staat: zij, bedeesd en verlegen; hij, innig gelukkig, met een 
trek van zegepraal op de lippen ; de geestelijke, goedige 
aan anderen het geluk gunnende, waaraan hij zelf vreemd 
blijft en waarboven hij zich verheven acht. Zoo nog, op 
den linkervleugel, de kinderen, die na het Vormsel ont- 
vangen te hebben naar huis gaan, met een witten linnen 
doek op het voorhoofd, stil, verbaasd over het vreemde 
van hunnen toestand en ingetogen bij de gedachte dat dit 
vreemde iets heihgs is. 

Na Rogier Van der Weyden, Memling. Drie stuks dragen 
hier zijnen naam, het eene, het zoogenaamde portret van 
een lid uit het geslacht der de Croy's en geteekend met de 
letters T. P., zal wel het portret zijn van Tommaso 
Portinari, die aan Hugo Van der Goes het eenige van 
dezen meester bekende stuk, de Aanbidding der Herders 
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in het Gasthuis van Santa Maria Nuova te Florence 
bestelde. Is het van Memling, is het van Van der Goes ? 
De vraag valt voor het oogenblik niet te beslissen. 

Het tweede stuk is Christus' moeder, in rijk ornaat, met 
kostelijk borduursel op het kleed, edelsteenen op de kroon, 
in eene gothische kerk geplaatst, als een kleinood in een 
schrijn, dat zelf een juweel is. 

Het laatste, het portret van een witheer, is in den 
gewonen trant van Memling : zaligheid, zoetheid, beminne- 
lijkheid spreken uit de trekken van het model en uit de 
behandeling. Het gelaat van den geestelijke door de jaren 
en het huiszittend leven vergeeld en half doorschijnend, 
de handen met lichtelijk loshangende huid, het grijze haar, 
het witte ordekleed zijn met de uiterste zorg en uitvoerig- 
heid behandeld, elk vezeltje, haartje, rimpeltje op zich 
zelve ; en toch staat de stille ingetogenheid bij het bidden 
met lichaam en geest, evenals de zachtheid en minzaam- 
heid van het gemoed, duidehjk op het gelaat te lezen. 

Wat dit portret slechts laat vermoeden, getuigen klaar 
de godsdienstige tafereelen van Memling : hij is de man 
der fijne vormen, der innemende gebaren, der reine zielen 
huizend in tengere, slanke lichamen. De grootschheid van 
Van Eyck, de ernst van Van der Weyden zijn gemilderd, 
verzacht ; uit de beelden van Memling ruischt u de poëzie 
van lieftalligheid en liefde tegen ; de personnages zijn 
heiligen, de liefde is mystiek, maar door dit bovenaardsch 
omhulsel ziet men het beminnende en beminnelijke gemoed 
des kunstenaars stralen. 

Wat waren al die Vlaamsche schilders in de eerste tijden 
onzer beschaving toch fijn voelende en keurig werkende 
kunstenaars, hoe verhieven zij zich met koenen vleugelslag 
tot in het hoogste der hemelen om er in grootsche beelden 
de heerlijkheden van af te malen ; hoe drongen zij door in 
het menschelijk gemoet om lief en leed na te speuren ; hoe 
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juist merkten zij het leven rondom zich op, en met welken 
rijkdom van kleuren, met welke zekerheid in het uitvoeren 
van het moeilijkste gaven zij weer wat zij dachten, voelden, 
zagen. Toen reeds was de schilderkunst de ware Neder- 
landsche kunst en onze groote schilders onze roemrijke 
dichters. Wanneer wij de veelzijdigheid, de oorspronkelijk- 
heid, de diepzinnigheid hunner vindingen, de kunstvaar- 
digheid hunner hand, hunne meesterschap over den vorm 
vergelijken met den schralen inhoud en den armoedigen 
vorm onzer toenmalige letterkunde moeten wij wel beken- 
nen, dat de Nederlandsche poëzie niet in boeken, maar op 
doek en paneel geschreven is ; ook in de gulden eeuw 
onzer letteren heeft de ongeliikheid tusschen beeldende 
en geschreven kunst voortbestaan ; eerst in onze dagen 
begon de pen met gunstiger gevolg tegen het penseel om 
den voorrang te dingen. 

Van Quinten Massijs vinden wij hier een hoofd van 
Christus en een van Maria, die behooren tot het beste en 
het gaafste wat, wij van den meester bezitten. Van Lucas 
van Leiden worden er niet minder dan negen stukken 
vermeld, waarvan er ongelukkiglijk acht niets anders zijn 
dan naschilderingen zijner gravuren en waarvan het eenige 
echte als « betwijfeld » wordt opgegeven door den Catalo- 
gus. Gezien de zeldzaamheid van 's meesters schilderijen 
is dit ééne werk een kleine schat te noemen. Het onder- 
scheidt zich door de grillige kleur, niet minder dan door 
de sierlijke wel wat gezochte vormen, die sterk overhellen 
naar de renaissance, en die van dezen meester in sommige 
opzichten den meest Germaanschen, in andere weer den 
meest Romaanschen van zijnen tijd maken. Op Gossaert 
van Mabuse's naam staan zes stukken, waarvan ons de 
helft echt schijnen ; twee dezer de Vier Maria's van 
Christus graf terugkeerende en de Rechtvaardige rechters 
zijn van buitengewone waarde. 
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Onder de vreemden mogen wij niet onvermeld laten de 
Onze Lieve Vrouw van Jan Fouquet, den oudsten bekenden 
koninklijken schilder van Frankrijk. Indien het waar is, 
zooals de overlevering leert, dat hij aan Maria de trekken 
geleend heeft van Agnes Sorel, de minnares van Charles VII, 
dan moeten wij getuigen, dat hij de schoone niet gevleid 
heeft. Zij is spookachtig bleek van kleur, houterig van 
houding en om de liefelijkheid van het tooneel te verhoogen, 
heeft de schilder haar omringd met roode engelen op 
ultrama rijnen grond. 

Merkwaardiger en vooral genietbaarder is het stuk van 
Antonello van Messina, een Kaluariënberg. Antonello, zooals 
men weet, kwam in Vlaanderen vóór 1470 het schilderen 
in olieverf leeren en bracht die kunst naar zijn. vaderland. 
Niet alleen is de Kaluariënberg naar Vlaamsche voorschriften 
geschilderd, wat de verf betreft ; geheel de trant herinnert 
treffend aan dien van Rogier van der Weyden, bij wien 
Antonello waarschijnlijk in de leer is geweest. Het was 
voor van Ertborn een gelukkig toeval, dat hij in zijne 
verzameling een kenmerkend werk kon opnemen van den 
Italiaanschen meester, die zoo openlijk hulde bracht aan 
de Vlaamsche kunst. 



Eene kleine zaal is ingenomen door de HoUandsche 
school, de eenige, die, buiten de Vlaamsche, hier vertegen- 
woordigd is. Er hangen daar een tachtig stuks uit den 
bloeitijd der Noord-Nederlandsche schilderkunst; de meeste 
en beste aangekocht; het kleinere deel, te zamen met eenige 
Vlaamsche stukken, geschonken door Mev. de Barones 
van den Hecke. Het is eene natuurlijke en verstandige ge- 
dachte geweest der Commissie van aankoop, buiten de Ant- 
werpsche meesters, geene andere dan Nederlandsche aan 
te werven, genietbaar voor ons publiek, leerrijk voor onze 
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kunstenaars. Gelukkiglijk daarbij komen die werken in 
groot getal genoeg op de markt, opdat het mogelijk zij nu 
nog met geld en goeden smaak er eene degelijke verzame- 
ling van te vormen ; ongelukkiglijk echter kosten die kleine 
stukken stukken van menschen. 

Weinig talrijk, maar degelijk is deze verzameling ; reeds 
bij den eersten oogopslag bemerkt men dat hier puikwerken 
zijn bijeengebracht ; waar de blik valt, rust hij op kearig 
gepenseelde tafereeltjes, kranig geborstelde doeken. De 
stukken van Rembrandt, van Frans Hals, van Hobbema^ 
van Jacob Ruisdael, van Jan Steen, van Adriaan Van Ostade 
maken de glanspunten der verzameling uit ; verder zijn 
Willem van Mieris, Eglon van der Neer, Berchem, Salomon 
Ruisdael, Willem van de Velde, Jan Miense Molenaar, Both, 
Isaac van Ostade, Backhuyzen en Aart van der Neer door 
uitmuntende, een dertigtal andere kleine meesters door 
meer gewone maar goede stukken vertegenwoordigd. 

Van Rembrandt waren er vroeger slechts drie stukken : 
twee zeer kleine onbeduidende figuren en eene Saskia ten 
halve lijve, van gekende onechtheid. In de laatste jaren 
werd het portret van den predikant Hendrik Swalm 
tegen 200,000 franks aangekocht. Het Antwerpsch Museum 
heeft dus ook een Rembrandt, waarop het fier mag zijn. 
Het stuk verbeeldt een deftig man met grijzen baard, in 
zwart gewaad, een klein mutsje op het hoofd, gezien tot 
aan de knieën, in een armstoel gezeten, met de eene hand 
op de leuning, de andere opgeheven voor de borst. Het 
stuk is gedagteekend Rembrandt f, 1637 ; het is gegraveerd 
in de Galerij van den hertog van Orleans (Smith 274), en 
maakte in den laatsten tijd deel uit der verzameling van 
lady Dudley. Het hoort thuis in de eerste jaren van 
's meesters bloeitrant. De deftige man, met zijn goedig 
lachje op het gelaat, is met zorg uitgevoerd, geene penseel- 
trekken zijn te bemerken, de verfis als gedopt. De bezadigde 
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schildering, kenmerkend voor de vroegere jaren des 
meesters, laat nog niet de stoutheid, de vermetelheid van 
zijn meer gevorderden ouderdom gissen. Maar de onuit- 
sprekelijk zachte uitdrukking van het gelaat, de gloed die 
uit de vleezen straalt, en de onbeschroomdheid, waarmede 
de hand is opgeheven en met haren gulden glans te midden 
van het zwarte wambuis fonkelt, verraden den meester, 
die heerschte in het rijk van kleur en licht. 

Van Frans Hals bezat het Museum een kleinen Strand- 
looper in aschgrauwen toon, met heel weinig kleur, maar 
zeer breed geborsteld. De scheele jongen met den gebroken 
tand in den mond, de armen op de borst gekruist, het 
mandje op den rug, ziet u vrijpostig aan en doet door zijn 
kwajongens gemoedelijkheid zijn leelijke tronie en zijn 
vuile kleur vergeten. 

Terzelfder tijd als de fraaie Rembrand t werd een deftige 
Frans Hals aangekocht. Het stuk, waarschijnlijk uit de 
verzameling Pillet van Parijs voortkomende, werd aan den 
kunsthandelaar Bourgeois 85,000 fr. betaald. Het is weer 
een zoogenaamd burgemeestersportrel. Een wapen op den 
achtergrond toont eene zwarte kraai op zilveren veld in 
het bovendeel en drie zilveren bollen op een zwart veld 
in het benedendeel; waarschijnlijk is de afgebeelde een lid 
van het geslacht van Kraayenburg, alhoewel Rietstap's 
lezing van het schild der familie eene gewijzigde is. Het is 
een staatsiestuk, de man op zijn best gekleed, eene bloote 
hand vooruitgestoken, in de andere den handschoen 
houdende ; het gelaat zeer zorgvuldig gedaan, glad als 
eene gedaste schildering, de kleederen daarentegen breed 
geveegd maar glansend. Het is een zeer onbehagelijk 
portret: de steenroode blos op de wang, de zwaar donkere 
schaduw op het voorhoofd, de sufferige lach op het wezen, 
het zware lijf, plomp in den zetel gezakt, zijn weinig 
geschikt om een gunstig denkbeeld van den man en van 
zijn conterfeiter te geven. Dezes virtuositeit is altijd licht te 
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erkennen en valt te waardeeren, maar gelukkig voor Frans 
Hals dat hij wat beters dan dit voortbracht, anders zou de 
roep, die over hem in de laatste tijden is opgegaan en die 
door mode en napraterij wel wat overdreven werd, al 
spoedig verdooven. 

De twee Jan Steen*s zijn beide nog al klein van afmeting 
en bevatten talrijke figuurtjes De eene verbeeldt Samson 
door de Philistijnen bespot, een waar karikatuur van de 
Bijbelsche geschiedenis, vol kluchtigen geest : de andere 
stelt een Boerenbruiloft voor, al even moedwillig gek- 
scherend. Als samenstelling zijn beiden zoo plezierig 
mogelijk, als uitvoering staan zij verre beneden zijne 
stukken met groote figuren, zoo gesmij dig in de verf, zoo 
fijn getint. 

Een Hobbema van goede hoedanigheid is immer een 
feest voor oog en geest en ook hier geniet men weer volop 
bij het zien van dit kruimige landschap met zijne gulden 
lichtvlaag aan de eene zijde, zijne doorschijnende schaduwe 
aan de andere. Het beste stuk van Ruisdael, een Noor- 
weegsche waterval, in blauw grijzen toon, afgewerkt als 
een miniatuur, is koud en bleek vergeleken bij dit met zon 
gedrenkte stuk van vaderlandschen grond. 

Wij zullen niet verder stilhouden bij de afzonderlijke 
stukken, er zijn er te veel om elks verdiensten te doen 
uitkomen, te weinig om door kenmerking een eenigszins 
volledig denkbeeld van de Hollandsche school te geven, 
zooals wij het voor de Vlaamsche poogden te doen. Anders 
voor wie behoefte gevoelt aan het klasseeren, aan het 
zoeken van verband en onderscheid tusschen de bijzondere 
meesters en groepen, waar zij toe behooren, is het door- 
loopen eener verzameling Hollandsche schilderijen een 
wel verleidelijke gelegenheid om zich aan zijn geliefkoosd 
werk over te geven. Al te vaak toch vergenoegt men zich 
met bewonderen en genieten van het alleenstaande stuk 
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en beschouwt men lederen kunstenaar op zich zelven, eene 
handelwijze, die, in aanmerking nemende de honderdtallen 
dcrHoUandsche kleinmeesters, noodzakelijk moet uitloopen 
op een afmattende kwelling en verwarring des geestes. 
Leert men ze daarentegen schiften en schikken, naar 
woonplaats, naar strekking, naar trant van uitvoering, 
dan worden zij zoovele leden eener groep, die zelve een 
onderafdeeling in het geheel der vaderlandsche kunst 
vertegenwoordigt. Hun werk blijft dan niet meer een 
afzonderlijk verschijnsel, maar wordt de schakel eener 
onafgebroken ketting, de bladzijde uit een boek, dat men 
bij eenige geoefendheid zoo niet met gemak dan toch met 
belangstelling en lust leert lezen. Maar wij herhalen het, 
bij het geringe getal der aanwezige stukken is het alleen 
mogelijk van enkele in het bijzonder te spreken. 

Nog van éen echter moeten wij een woord zeggen, 
vooraleer het Hollandsch zaaltje te verlaten. Wij bedoelen 
het Vrouwenportret voor een tiental jaren tegen betrekkelijk 
geringen prijs aangekocht en vermeld staande als het werk 
van een onbekenden meester. Het is een bejaarde dame 
uit den deftigen burgerstand, levensgroot, gezien tot aan 
de knieën, witte muts, breeden, stijf gepijpten, witten 
kraag, witte manchetten, zwart zijden kleed met ingeweven 
bloemen ; de handen, waarvan de eene een zakdoek vast- 
houdt, hggen in den schoot. De uitdrukking is goedig, de 
oogslag mat. De vleeschdeelen zijn met buitengewone 
malschheid geschilderd, de penseelslag is versmolten, maar 
vettig, het licht op het gelaat is helder, de blos zacht, de 
schaduw op den linkerslaap donker grijs ; door de lichte 
stof der lobben ziet men het zwarte kleed schijnen, de 
zakdoek daarentegen is van volle warme blankheid. Het is 
alles te zamen een meesterlijk werk, dat staat boven het 
portret van Hals en niet onwaardig is nevens dat van 
Rembrandt te hangen. Van wien is het ? 
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Volgens de jongste Hollandsche kritiek vertolkt door 
Dr Bredius zou het het meesterstuk van Jacob de Backer 
zijn. Het komt mij voor, dat de schilder den invloed van 
Rembrandt in hoogere en van Hals in mindere mate heeft 
ondergaan. Op Rembrandt's eerste manier duidt de ver- 
zorgdheid der schildering, de heldere lichtende gelaats- 
kleur, de eenvoudige stille houding; maar voor den mees- 
ter zelven is het licht niet warm, niet streelend genoeg, en 
is vooral de schaduw op het gelaat te zwaar. Deze laatste 
eigenaardigheid doet dadelijk aan Hals denken en aan hem 
herinnert ook de gesmijdige penseelslag. 

VI. 

Om onze wandeling ten einde te brengen, hebben wij 
nog de verzameling der moderne schilders en die der 
leden van het Antwerpsch Academisch korps te door- 
loopen. 

Het modern Museum bevat werken van een vijftigtal 
Antwerpsche schilders onzer eeuw en van een dertigtal 
buitensteedsche, meestal Belgen. 

De rei der Antwerpenaren bewijst treffend, dat bij de 
hergeboorte der kunst in onze gewesten de Scheldestad 
nogmaals het middenpunt der bedrijvigheid was. Van 
Bree, Herreyns, Van Regenmorter, in het eerste vierendeel 
der negentiende eeuw; Wappers, de Keyzer, Leys en Lies, 
na hen, waren kunstenaars, die te vergeefs hunne evenknie 
in het land zochten. Later, toen de Vlaamsche School tot 
eene Belgische was uitgedijd en toen Brussel zijne aantrek- 
kingskracht liet gevoelen, hielden mannen als Verlat, 
Dyckmans, Henri De Braekeleer, Pieron, de Knyff, Lamo- 
rinière, Rosseels, Bource, Schaefels, om niet van de 
jongeren te spreken, dien roem staande. 

Geen dier mannen, of hij is vertegenwoordigd ; de 
ouderen minder goed, omdat in hunnen tijd de gewoonte 
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nog niet in zwang was van eiken Antwerpschen kunste- 
naar een puikstuk te koopen ; de jongeren beter. 

Van Matthijs Van Bree hangt hier het veel bewonderd en 
reinig bewonderenswaardig groote doek, de Dood van 
Rubens, een halfslachtig ding tusschen het klassiek en het 
romantiek, dat de zwakheden van beide richtingen in zich 
vereenigt. Wappers is mager bedeeld : eene Jonge moeder, 
spelend met haar kind, de Gebroeders de Wit, twee kleine 
stukken, en de Sulamite, een hol bijbelsch werk, is alles 
wat er van hem te zien is. Om den meester naar waarde 
te kunnen schatten, zou men een zijner fel bewogen 
stukken, blakend van hartstocht en kleurenglans, moeten 
hebben, zooals zijne Omwenteling van 1830 uit het Brussel- 
scbe Museum. Wappers was de romantieker bij uitnemend- 
heid, die, in navolging van Horace Vernet, aan het volk 
plaats inruimde op zijne doeken, beraden afbrak met de 
afgesproken vormen der klassieken en naar volle licht en 
kleur zocht. In de stukken van zijnen bloeitijd vond hij 
die : later verviel hij in conventie en dacht, dat het 
voldoende was anders de kunst op te vatten dan zijne 
voorgangers om kunstenaar te zijn. 

De Keyser heeft met Verlat een leeuwenaandeel in het 
modern Museum ; van den eerste zijn er behalve de 
paneelen in de trapzaal, twee portretten en twee groote 
stukken, Keizer Karel te Tunis en een Stierengevecht te 
Sevilla; allen werken van zijn lateren tijd, toen hij, na de 
waaghalzerijen van zijn jeugdig romantisme te hebben 
afgezworen, overgegaan was tot eene zachtzinnige, min- 
zame opvatting van menschen en zaken, die hij met 
streelende, geoefende hand vertolkte. 

Tegenover dien zoetvloeienden kunstenaar staat Verlat 
-als een geweldige, een ontembare, niet zoo zeer in de 
uitvoering, die altijd verzorgd en idealiseerend is, als wel 
in de opvatting. Zijn Voerman, die een zwaargeladen 
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wagen ment op een der hoogten van Parijs, zijne BuflFels 
zich verdedigende tegen een leeuw, zijn Standbeeld van 
Al va door de straten van Antwerpen getrokken, zijn 
zoovele uitingen van die hartstochtelijkheid en ook van de 
ongemeene gespierdheid, waarmede hij zijne forsche 
drama's ineenzette. Zijn Moeder van den Messias, met 
somber, haast wrevelig uitzicht, als doorpeilde zij de 
tragische toekomst van het kind, dat op haren schoot 
slaapt, levert een bewijs te meer van zijne zelfstandige 
wereldbeschouwing (*). 

Van Leys is er ongelukkiglijk niet veel : een Boeren- 
bruiloft van zijn allereerste jaren, 1839, nog in den bollen 
trant van zijn meester Ferdinand De Braekeleer, maar 
krachtiger toch van licht, en een stuk van zijne tweede 
manier Rubens op een feest der Kolueniersgilde, een heerlijk 
werk, dat ongelukkiglijk grootendeels is verloren gegaan 
door het samentrekken der donker gekleurde deelen,. 
waaruit barsten in de verf van een duim breed ontstaan 
zijn. Jammer is het dat deze geniale kunstenaar, die met 
hals en schouders boven al zijne tijdgenooten uitsteekt, 
niet beter vertegenwoordigd is en er hier geen enkel stuk 
zijner derde manier gevonden wordt. In zijne latere jaren 
keert hij naar de oude Vlaamsche school terug, breekt 
beraden af met sentimenteel romantisme en sentimenteele 
kleur en levert zijne schitterendste meesterstukken van 
koloriet. 

Onder Leys' volgelingen, de radikale partijgangers van 
waarheid en kleurigheid, neemt zijn neef Hendrik De 
Braekeleer eene eerste plaats in ; van hem bezit het 
Museum gelukkiglijk een puikstuk : het conterfeitsel van 



(1) Sedert dien heeft het Museum nog tal van belangrijke werken van 
Verlat aangekocht : zijn Vox Dei, zijn Piëta, z^n Kraaiende Haan, en een 
paar figuren tijdens zijn verblijf in Jerusalem geschilderd. Van Leys, Lies,. 
Hendrik De Braekeleer zijn er eveneens stukken aangeworven. 
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eene herbergkamer, een wonder van juiste weergeving 
van licht en tintenspel. 

Heel het geslacht, dat na Leys komt, ondergaat zijnen 
invloed. Lies, een dichterlijke geest, die eerst menschen 
en natuur van hunne schoone zijde zag, leert later dichter 
bij de waarheid komen en opmerking in de plaats van 
fantazie huldigen, zooals zijne drie stukken hier bewijzen. 
Het beste der drie, de Vijand nadert y heeft eene innigheid 
en harmonie van toon en licht, die niet te vinden zijn in 
zijn Albrecht Durer, die eenige stappen verder hangt. 

De schaar der opvolgende historieschilders : Vinck, 
Geets, Ooms, Van der Ouderaa, Albrecht en Juliaan De 
Vriendt, van wie hier werken hangen, streven op het 
spoor van Leys naar historische waarheid en kleuren- 
rijkdom, maar hoe degelijk de verdiensten van allen 
mogen zijn, bij geenen vinden wij in gelijke mate de zucht 
van nauwgezetheid gepaard met de heerschappij over 
krachtvolle kleur en licht. De voortreffelijke landschap- 
schilder Lamorinière ondergaat ook de inwerking van 
Leys. Hij schildert zijne boomen met dezelfde nauwgezet- 
heid en kleurt ze met dezelfde kracht en warmte als die 
waarmede zijn groote voorganger gebouwen en menschen 
uitvoert. 

Van Dijckmans hangt hier het beroemde kleine stuk, de 
Blinde, zoo keurig geschilderd als sedert Geeraart Dou niet 
meer gedaan was en breeder dan het werk van dezen 
laalsten fijnschildcr, daarbij ook met zooveel ziel behan- 
deld, dat Jan Van Beers in de groep van grijsaard, meisje 
en hond de stof voor zijn dichtstuk de Blinde ontdekte. 

Van de overige Antwerpsche kunstenaars , die zich even 
zelfstandig eenen weg gekozen hebben : Bource , den 
gemoedelijken schilder der Zeeuwsche en Hollandsche 
strandbewoners ; Hendrik Schaefels, den zanger der epi- 
sche zeeslagen ; Leemans, den maanschilder ; Stobbaerts, 
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den kleurrijken conterfeiter der koestallen; Col, den 
grappigen zedenmaler ,• Frans van Kuyck , den aanvalligen 
illustreerder van het leven der landbewoners, vindt men 
hier belangrijke stukken. 

In hare jongste telgen verlaat de Antwerpsche School 
romantisme en overlevering om zich nauwer bij natuur- 
lijkheid en waarheid aan te sluiten. In het landschap met 
of zonder figuren, heeten zij de Knijff, die armoediglijk, 
Rosseels, Meyers, Verstraete, Claus, die goed vertegen- 
woordigd zijn ; in de figurenschildering, Verhaert, Struys, 
Farasyn, Abry. Jan van Beers, de kunstvaardige Vlaamsche 
minnezanger der Parijsche schoonen, heeft hier nog niets 
dan het portret van Peter Benoit en een studiefiguur 
de Spanjaard, beide aan het Museum geschonken. 

Onze wandeling loopt ten einde. Van de buitensteedsche 
moderne kunstenaars dienen vermeld te worden : een 
prachtig stuk van Emile Wauters, een Zicht uit Kairo, een 
goede Alfred Stevens, een sneeuwlandschap van Munthe, 
een uitmuntend gezicht uit Gouda's omstreken door De 
Schampheleer, een groot en goed tafereel op het zeestrand 
door den kinderschilder Jan Verhas. 

Van de werken der leden van het academisch korps valt 
weinig anders te zeggen dan dat er in heel het Museum 
niets zoo hol, zou houterig en levenloos hangt als de stuk- 
ken geleverd door de meesten dier hooggeroemden van 
een halve of een kwart eeuw geleden, een Bendemann, 
een Navez, een Overbeck, een Schadow, een Van IJsen- 
dijk ; het is om een tegenzin aan officieele kunst te krijgen. 
Gelukkiglijk dat wij onder hun werk eenige stukken van 
waarde aantreffen : de Blinde van Dijckmans, van wien 
wij reeds spraken, een allerminst academisch tafereel van 
Madou, en een meesterstuk van Robert Fleury : het Lijk 
van Tiziano. 

Onder de portretten der academisten vinden wij even- 
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eens een meesterstuk, dat van Ingres, door hem zelven ; 
die van Cabanel, Robert Fleury, Navez en Wappers, van 
hun eigen hand, dat van Roelants door de Winne zijn veel 
minder, maar toch nog stukken van waarde. 

In de beneden-gaanderij van het Museum is ter linker- 
hand de verzameling beeldhouwwerken geborgen, die van 
jongen datum en weinig talrijk is. Het grootste deel zijn 
portretten, waaronder alleen dat van Drake door hem 
zelven en dat van Ranch door Rietschel aan te merken 
zijn. Van Drake is er verder een meesterlijke en reusach- 
tige bronzen vaas, waarop in bas-relief het menschelijk 
leven is afgebeeld ; van Ranch een zegegodin in den aard 
van die, welke hij voor het Walhalla beitelde ; van Kiss 
een Amazone, zich verdedigende tegen eenen tijger. 
Verscheidene werken door de leden der Vlaamsche beeld- 
houwersfamilie : de Kus door Jos. Lambeaux, het Nest door 
de Rudder, het kolossaal borstbeeld van Rubens door 
Jules Pécher en de Getrooste blinde door Deckers, verdienen 
verder met lof vermeld te worden. 

Aan den overkant, in de benedengaanderij , zijn de 
werken van Rubens in gravuur en fotografie tentoongesteld. 
Gaarne traden wij in eenige bijzonderheden over deze 
merkwaardige . verzameling en over den meester, wiens 
scheppingen zij weergeeft, maar wij vreezen reeds te veel 
geêischt te hebben van de aandacht des lezers en komen 
liever later eens opzettelijk op dit deel van het Museum 
terug. (De Gids, Juni 1891). 
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Bij het sluiten van ons artikel over het nieuwe Antwerp- 
sche Museum beloofden wij terug te komen op eene der 
verzamelingen, welke daar tentoongesteld zijn, namelijk 
de gravuren en fotografiên naar de werken van Rubens. 
Wij doen dit heden en willen bij deze gelegenheid pogen 
een beeld te schetsen van den groeten meester, zooals het 
uit zijn leven en uit zijne werken is op te maken. 

De verzameling van het Antwerpsch Museum bevat voor 
het oogenblik 1042 afbeeldingen van Rubens' schilderijen ; 
later zal zij volledigd worden door de lange reeks van gra- 
vuren en fotografiên naar 's meesters teekeningen vervaar- 
digd. Niet alle schilderstukken zijn in plaat gebracht ; een 
deel ervan is verloren gegaan of onvindbaar geworden ; 
voor enkele is het niet mogelijk geweest ze te laten foto- 
grafeeren, zoodat men het getal van Rubens' werken, de 
teekeningen niet medegerekend, gerust op 1250 mag schat- 
ten. Hierbij zijn de schetsen niet afzonderlijk geteld, 
ofschoon ook van deze nog verscheiden honderden bestaan. 

De verzameling van het Antwerpsch Museum is gevormd 
op kostenvan Staat en Stad,naar aanleiding eener beslissing. 
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genomen in het Congres, dat werd gehouden te Antwerpen 
in 1877, ter gelegenheid van het vieren der driehonderdste 
verjaring van Rubens' geboortedag. De Commissie, met 
het werk gelast, besteedde tien jaar (begin 1880 tot einde 
1889) aan het bijeenbrengen der stukken. Bij het afloopen 
van den termijn, waarvoor zij was aangesteld, werd zij 
gelast met het voortzetten van haar werk. 

Er kon geen waardiger gedenkteeken opgericht worden 
aan Vlaanderens beroemdsten schilder, geen waaruit de 
persoonlijkheid van den genialen kunstenaar duidelijker 
sprak dan de onafzienbare reeks zijner weerspiegelde 
scheppingen. 

I. 

Laten wij, vooraleer de beeltenis aan te leggen van den 
mensch en van den kunstenaar, de hoofddatums van 
Rubens' leven vaststellen. 

Hij werd geboren in 1577, hoogst waarschijnlijk te Siegen, 
van een vader, die meer schitterde door de gaven des 
geestes dan door vastheid van karakter en onberispelijk- 
heid van levenswandel en van eene moeder, die een toon- 
beeld van aanminnigheid des gemoeds, zedelijke kracht en 
offervaardigheid was. 

Na den dood zijns vaders keerde hij op tienjarigeu 
ouderdom naar 'Antwerpen terug met zijne moeder. Hij 
bezocht dan tot 1590 eene Latijnsche school, diende eene 
poos als page bij de gravin de Lalaing en werkte achter- 
volgens, van 1590 tot 1600, in de ateliers van Tobias 
Verhaecht, Adam van Noort en Otto Venius. In 1600 vertrekt 
hij naar Italië, waar hij als hofschilder van Vincentius van 
Gonzaga, hertog van Mantua, wordt aangenomen. Gedu- 
rende ruim acht jaar verblijft hij beurtelings te Mantua en 
te Rome, bezoekt verscheiden andere steden van Italië en 
volbrengt in 1603, in dienst van zijn vorstelijken bescher- 
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mer, eene zending naar Spanje, die ongeveer tien maanden 
duurde. Den 28» October 1608 vertrekt hij uit Rome naar 
Antwerpen en komt daar in het begin van December aan, 
te laat om zijne moeder, bij wier sterfbed hij geroepen 
was, nog in leven aan te treffen. 

Den 3" October 1609 huwt hij Isabella Brant, eene jonk- 
vrouw van goeden huize. In 1611 koopt hij een grond < aan 
den Wapper » en laat daar, van 1615 tot 1618, de vorstelijke 
woning bouwen, waarin hij tot het einde zijns levens 
verbleef. 

Den 20n Juni 1626 verloor hij zijne echtgenoote, die hem 
twee zonen en eene dochter had geschonken. Van einde 
Augustus 1628 tot het begin van April 1630 was hij als staat- 
kundig agent van den koning van Spanje op reis naar 
Madrid en naar Londen. Den 6» December 1630 huwde hij 
zijne tweede vrouw, Helena Fourment, bij wie hij nog vijf 
kinderen won, waarvan het laatste na den dood zijns 
vaders ter wereld kwam. Gedurende zijn verblijf in Enge- 
land wordt hij tot den adelstand, met den titel van ridder, 
verheven door koning Karel den eerste. In 1635 koopt hij 
het kasteel van Steen, te Perk, en neemt den titel van heer 
van Steen aan. Hij sterft den 30» Mei 1640. 

Er zijn van die bedorven kinderen van moeder natuur, 
wien alles meevalt in de wereld ; zij zijn natuurlijk begaafd 
en vinden lust in het woekeren met het hun toevertrouwde 
talent ; het publiek herkent gewillig hunne meerderheid en 
ruimt eiken steen uit den weg, waartegen de voet der uit- 
verkorenen zich zou kunnen stooten. Ons volk zegt van die 
menschen, dat zij met den helm geboren zijn ; onze zuider- 
buren vertellen van hen, dat weldoende feeén hunne gaven 
kwamen nederleggen in de wieg van den pas geborene, 
Rubens zelf verpersoonlijkte het lot van zulk een bevoor- 
recht wezen, wanneer hij bij de geboorte van Maria van 
Medici de gelukkige uren bloemen laat strooien over het 
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wichtje en wanneer hij haar door eenen goeden genius in 
een hoorn yaii overvloed de koninklijke eereteekens Iaat 
aanbieden en Gratiën, ApoUo en Mercurius gelast haar alle 
goeds en alle schoons aan te brengen. 

Ook hij was een van die zondagskinderen, die alles 
leeréu zonder moeite, die heel hun leven lust tot werken 
gevoelen, wien alles lukt wat zij aanvatten, die zonder 
moeite nieuwe banen breken en met den eersten oogopslag 
ontdekken, waar anderen zich lang suf op zochten. 

Philippe Chifflet getuigde van hem bij het vernemen 
zqnèr dood : « Nous pouvons dire pour sa mémöire qu'il a 
été Ie plus sfavant peintre du monde. » De abt van Balernes 
verstond hier door geleerdheid de kennis, opgedaan uit 
boeken. En inderdaad, naar de opvatting dier dagen, was 
Rübehs een geletterde van eersten rang. Hij sprak en schreef 
verscheiden talen, Nederlandsch, Italiaansch, Fransch, 
Latijn ; geene letterkunde zijner of vroeger tijden was hem 
vreemd gebleven ; hij had zich verdiept ïh de studie der 
oudheidkunde en was een degelijk beoefenaar dier weten- 
schap geworden, welke toen meer dan eenige andere in 
gunst stond, waarin zijn broeder Philips, zijn zoon Albértus 
zijn vriend Gevartius uitmuntten en waar Justas Lipsiüsde 
groote en verafgode profeet van was. 

Maar daarbij beperkt zich voor ons Rubens' geleerdheid 
niet. Hij had zijn eigen kunst aan de beste bronnen jaren 
lang met evenveel ijver als aanleg bestudeerd ; hij had zich 
vertrouwd gemaakt met wat volgens hem de bouwkunst 
het best had voortgebracht, getuige zijn werk over de 
Genueesclie paleizen ; hij kende de beeldhouwkunst van 
Rome en Griekenland en hielp de beeldhouwers van zijn 
eigen land vormen ; hij wees zijn koper- en houtsnijders 
den weg en schiep heel eene beroemde school van graveurs. 
Hij had de geschiedenis van vroeger tijden bestudeerd ; hij 
stelde een levendig belang in de staatkunde, in de welvaart 
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zijner stad en zijns lands en speelde een aanzienlijke rol in 
<le wereldgebeurtenissen zijner dagen. 

Hij was daarbij gezond van lichaam, gezond van geest 
{menssana in corpore sano) en buiten dit voorrecht dat hij, 
blijkens het opschrift gebeiteld in de portiek, die nog van 
zijn huis bestaat, zoo hoog schatte, was het evenwicht 
tusschen zijn aangeboren scheppingskracht, zijn aange- 
leerde kennissen en zijn aangeworven handvaardigheid 
volkomen. Even gemakkelijk vindende als uitvoerende, 
was het scheppen hem een lust en een genot. 

Als mensch werd hij geacht, als kunstenaar werd hij 
gezocht. Nauwelijks is hij in Antwerpen terug of hij is 
bevriend met de uitstekendste mannen der stad: den 
burgemeester Rockox, den stadssecretaris Gevartius, den 
aartsdrukker Balthasar Moretus. Buiten Antwerpen onder- 
houdt hij omgang met tal van aanzienlijke geleerden en 
kunstvrienden, met wie hij brieven wisselt of aan wie hij 
<ie platen, naar zijne schilderijen gesneden, opdraagt. Hij 
was de vertrouwde raadsman der vorstin onzer gewesten 
<le Aertshertogin Isabella, die hem boven eiken anderen 
verkoos in de gewichtigste omstandigheden ; zij beval hem 
bij haren neef Philips IV aan, die hem naar Madrid ontbood 
en naar Londen zond om den grond te leggen tot het vre- 
desverdrag tusschen Spanje en Engeland. De achting en 
genegenheid welke Karel I voor hem gevoelde verlichtte 
hem die taak en zoo bewees hij aan zijn vorst en aan Europa 
den onschatbaren dienst de lang wrokkende koningrijken 
met elkander voor ruimen tijd te verzoenen. Hij was de 
hofschilder van Albertus en Isabella ; hij werkte een deel 
van zijn leven voor de paleizen der koningin van Frankrijk 
Maria van Medici, der koningen van Spanje en van Engeland. 
De prinsen van het land en van vreemde streken bezoeken 
zijn werkhuis, wanneer zij te Antwerpen vertoeven. Hij is 
bij uitmuntendheid de Europeesche schilder zijner dagen. 
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Langs alle kanten komen de leerlingen hem toegestroomd^ 
met ongeduld het oogenblik wachtende, dat hij ze in zijn 
atelier zal kunnen toelaten. Hij bewoont een paleis, hij wint 
schatten. Hij bezit eene verzameling van antieke marmers, 
die hij tegen een fortuin aan den hertog van Buckingham 
verkoopt en eene verzameling van schilderijen der Itali- 
aansche en Vlaamsche meesters, zooals alleen vorsten die 
konden bijeenbrengen. 

Na de beste der moeders verloren te hebben, huwde hij 
de aanminnigste der vrouwen ; in gevorderden ouderdom 
vindt hij om zijne laatste levensdagen op te vroolijken nog 
een jonge, vurig beminde gade, de schoonste vrouw van 
Antwerpen, zooals de Kardinaal-infant aan zijn konink- 
lijken broeder schrijft. 

Zijn levensloop was een zegetocht door de wereld, een 
heldere zonnige dag, zonder nevelen aan den hemel, 
zonder onweersbuien in de lucht. 

Reeds in Italié komen de vorstelijke bestellingen hem 
opzoeken : voor den aartshertog Albertus schildert hij 
drie altaarstukken in de kerk van « het H. Kruis in Jeru- 
salem » te Rome ; voor den hertog Vincentius van Gonzaga 
drie andere in de Jezuïetenkerk te Mantua. Nauwelijks is 
hij te Antwerpen teruggekeerd, of de kerkeraad van Sint- 
Walburgis bestelt hem, in 1610, de Kruisrechting voor het 
hoog altaar ; het jaar daaropvolgende begint hij de Afdoening 
van het Kruis, hem opgedragen door burgemeester Rockox, 
hoofdman der Kolveniers, en bestemd voor het altaar der 
Gilde in de hoofdkerk. Weer twee jaar en aartshertog 
Albertus gelast hem met het schilderen een er Onze-Lieve- 
Vrouw-Hemelvaart voor de Kapellekerk te Brussel. En nu 
volgen in bonte rei, in 1616, de Aanbidding der Koningen 
voor de St. Janskerk te Mechelen ; in 1617, het groote 
Laatste oordeel voor den prins van Neuburg ; in 1618, de 
Vischuangst voor de O. L. V. Kerk van Mechelen ; in 1619, 
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de Communie van den H. Franciscus voor de Minderbroe- 
derskerk te Antwerpen ; zooveel werken, zooveel meester- 
stukken. 

Het oogenblik der groote bestellingen, der lange reeksen 
van onsterflijke scheppingen was aangebroken. In 1618 
schildert hij de kartons der tapijten van de Geschiedenis 
van Decius Mus, voor Genueesche kooplieden; in 1620, 
de zolderschilderingen en de drie altaarstukken der Jeznie- 
tenkerk te Antwerpen ; in 1622 begint hij de Geschiedenis 
van Maria van Medici, voor het Luxemburg-paleis ; in 1625, 
de kartons der Geschiedenis van Keizer Constaniinus voor 
Koning Lodewijk XIII ; in hetzelfde jaar, het Leven van 
Hendrik de Groote; in 1627, de kartons der Figuren en 
Zegepralen van het H. Sacrament voor de aartshertogin 
Isabella. 

Na zijn terugkeer uit Londen begint hij voor Karel van 
Engeland de zolderschilderingen van Whitehall, in 1635 
voltooid ; in dit laatste jaar versiert hij heel de stad met 
zijne praalbogen voor de Intrede van Ferdinandus ; op het 
einde zijns levens vervaardigt hij met zijne leerlingen de 
lange reeks der Gedaanteverwisselingen van Ovidius en 
andere stukken voor den koning van Spanje. En, tusschen 
dit alles door, voltooide hij honderde afzonderlijke werken 
voor kerken en paleizen, voor vorsten, edellieden, prelaten 
en burgers. Zijne geestkracht lijdt niet door de jaren ; hij 
sterft in de volheid zijner geniale begaafdheid : als uitvoe- 
ring is zijn laatste werk zijn volmaaktste. 

Rubens kwam op het oogenblik dat de groote Italiaan - 
sche scholen uitgebloeid hadden en de zuidelijke kunst 
haren ondergang naderde ; vóór den tijd , waarop de 
Noord-Nederlandsche kunst haren vollen bloei bereikte. 
De grijze Michel-Angelo was sedert veertien jaar gestorven, 
toen de Antwerpsche meester werd geboren; de haast 
honderdjarige Tiziano stierf een jaar vóór Rubens ter 
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wereld kwam. In Italië heeft hij geene andere meesters 
van naam gekend dan die der school van Bolonje , waar- 
van de laatste met hem van gelijken leeftijd waren. 
Rembrandt was 29 jaar jonger en trad het tijdperk van zijn 
hoogsten bloei in, toen zijn Vlaamsche kunstbroeder stierf. 

In Vlaanderen bestond er buiten de Antwerpsche school 
geen kunstenaar van beteekenis. Toen hij optrad zochten 
de laatste Italianisten naar een eigen weg zonder hem 
te vinden. Gedurende de jaren zijner werkzaamheid waren 
er geen andere schilders te Antwerpen dan die hij gevormd 
had of die onder zijn invloed stonden. 

Rubens was de grootste kunstenaar van zijnen tijd en 
als dusdanig werd hij dan ook door zijn landgenooten 
en vreemden gevierd, evenals zijne hoedanigheden van 
hart en geest algemeen werden herkend. 

Reeds in 1600, op het oogenblik dat hij in Italië was 
aangekomen, getuigt Balthazar Moretus, dat hij met hem 
had school gegaan en hem als een uitstekenden en aller- 
minzaamsten jongeling (lectissimi ac suavissimi ingenii 
juuenem) had leeren lief hebben. 

Dezelfde vriend doopt hem reeds in 1615, in de voorrede 
zijner uitgaaf van Seneca, met den naam van « Apelles 
zijner eeuw, » naar de gewoonte van den tijd, die de 
toonbeelden van alle grootheid in oud Rome of oud Grie- 
kenland ging zoeken. Die naam fcBvi nostri Apelles) wordt 
zijn geijkte titel bij alle beoefenaars der letteren, die over 
hem spreken. 

Magdalena van de Passé wijdt een harer kopersneden 
aan « Petrus Paulus Rubens verreweg de eerste schilder 
dezer eeuw ». (Petro Paulo Rubenio Artis pictorice sceculi 
factie principï). Dominicus Baudius geeft hem denzelfden 
lof in de opdracht van een zijner gedichten. In 1611 heeft 
zijn roem reeds de grens van zijn land overschreden, 
dezelfde geleerde schrijft hem uit Leiden dat daar de faam 
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zijn lof verkondt [Nomen tuum heic illustri fama cele- 
braiur). Bauhusius gewaagt reeds in 1615 van zijnen 
goddelijken geest (divino Ulo ingenio sao) ; Dudley Carleton 
noemt hem in 1618 : « the prince of painters and gent- 
lemen; » Gevartius begon zijn grafschrift met de woorden : 
« Petrus Paulus Rubens, ridder, zoon van den schepene 
Jan Rubens, heer van Steen, die benevens de andere 
gaven waardoor hij wonderlijk uitblonk in de kennis 
der oudheid en in alle kunsten en wetenschappen, de 
eerste schilder zijner eeuw en eiker andere eeuw ver- 
diende genoemd te worden. » 

Geen kunstenaar is meer populair gebleven in zijn land. 
Vlaanderen aanziet hem als zijn grootsten zoon ; te Ant- 
werpen spreekt ieder en alles van hem ; « een stuk van 
Rubens » is daar nog de gewone lofspraak van een mensch, 
die als toonbeeld van gezondheid en kracht geldt. 

Geen wanklank in dit koor van lofluigingen, geene ver- 
waandheid bij hem, wien zij werden toegezongen : en al 
die eer, al dit geluk waren verdiend. Laat ons zien op 
welke wijze. 

II. 

Rubens' opleiding is door en door Italiaansch geweest- 
Van Tobias Verhaecht had hij de eerste beginselen zijner 
kunst geleerd en waarschijnlijk ook den smaak in het 
landschapschilderen, die hem bijbleef; door Adam van 
Noort was hij tot figuurschilder opgeleid. Het weinige wat 
wij van dezen meester kennen doet ons eerder denken, 
dat Rubens door hem werd aangespoord om gekunstelde 
allegorién dan om forsche historiebeelden voort te bren- 
gen. In Otto Venius vond hij een soortgelijke neiging voor 
het zinnebeeldige vak, gepaard aan een streven naar 
hooger kunst, aan eene onbeperkte bewondering voor 
de klassieke oudheid en voor de meesters der Italiaansche 
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Renaissance. Rubens deed in deze zijne Antwerpsche 
school liefde voor oud en nieuw Rome, voor verfijnde 
en veelzijdige geestesontwikkeling op. 

In Italië moesten de sterkste en meest verschillende 
gewaarwordingen en bewonderingen zijn weetgierigen 
geest bestormen. Oud Rome met zijne meesterwerken van 
beeldhouw- en bouwkunde ; de oudheid met hare ontzag- 
lijke overblijfsels van vroegeren glans, waarvan hij heel 
zijn leven had hooren vertellen en die hij nu met eigen 
oogen mocht bewonderen. De groote eeuw der Renais- 
sance : Rafaêls ontheffend idealisme ; Michel Angelo's 
forsch bewogen lichamen en diep ontroerde geesten ; de 
Venetianen met den glans en het tooverspel hunner kleur , 
de Bolonneezen met hun zoeken naar eene nieuwe kunst, 
met meer menschelijk leven en gevoel : het moest alles op 
hem werken, en inderdaad, men herkent de sporen van al 
die verschillende indrukken in zijne scheppingen. De zeer 
oorspronkelijke kunstenaar was als zijne Boloneesche tijd- 
genooten een eklektieker. 

Van zijne Vlaamsche meesters bleef hem weinig bij, 
tenzij misschien een zeker behagen in het zinnebeeld, 
zooals wij dit in de stukken van zijnen Italiaanschen tijd : 
de Zegepralende Deugd en den Dronken Herkales uit het 
Museum van Dresden, in zijne Geschiedenis uan Maria van 
Medici, in zijne zolderstukken van Whitehall, in zijn triomf- 
bogen voor de Intrede van den Kardinaal-infant en in zijne 
teekeningen voor titelplaten waarnemen. 

Van Rafaêl vindt men hier en daar herinneringen weer 
in afzonderlijke figuren of brokken ; maar van Rafaêls 
groolsten leerling, Giulio Romano, nam Rubens meer dan 
van eenigen andere over. Hij had de werken van dezen 
leeren kennen in het paleis van den hertog van Mantua, 
waar zij nog al de wanden van bedekken, en hij had zich 
aangetrokken gevoeld door hunne uitbundige kracht en 
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hunne stoute beweging. Ook Mantegna, met zijn voorliefde 
tot weidschen praal en heldhaftige figuren, oefende mer- 
kelijken invloed op hem. 

De Venetianen had hij lief om hunne kleur en ook wel 
om de vleezigheid hunner figuren. Van Tiziano hield hij 
meer dan van eenigen anderen hunner meesters : geen van 
wien hij zoovele stukken in zijn eigen verzameling bezat. 
In zijn eerste werken zal men de volle, rijke kleuren van 
dezen meester weervinden ; later nadert hij meer tot de 
gebroken, weerspiegelende tonen van Paolo Veronese; ook 
de stoute, de vermetele Tintoretto moet hem sterk aange- 
grepen hebben. 

Zijne leerzucht , zijne ontvankelijkheid voor anderer 
lessen bewijst hij niet alleen in het benuttigen der voor- 
beelden van de groote Italianen, die hij gedurende zijn 
verblijf in het zuiden bestudeerde ; ook van de kleine noor- 
delijke meesters leerde hij op verschillenden leeftijd. Met 
zekerheid kunnen wij dit vaststellen van Adam Elsheimer, 
met wien hij te Rome omging. Van Adriaan Brouwer, van 
wien de catalogus van Rubens' nalatenschap zeventien 
stukken opgeeft, en van Saftleven, van wien er negen in 
zijne verzameling gevonden werden, laat zich dit met 
voldoende waarschijnlijkheid vermoeden. Beide laatste 
kunstenaars hadden hem, wel is waar, niets te leeren over 
de kunst van samenstellen, maar zijne voorliefde voor 
deze twee fijnschilders bewijst, ons dunkens, dat hunne 
penseeling, hun koloriet niet zonder invloed op den trant 
zijner laatste levensjaren bleven. 

Rubens werkte ruim acht jaar in Italië, onvermoeid in 
bet teekenen, het studeeren, het scheppen. Veel van het- 
geen hij daar had geleerd bleef hem bij ; vooral in zijne 
vroegste werken zou dit blijken en nimmer vergat hij de 
lessen der zuidelijke meesters. Maar bij zijn eerste optre- 
den reeds toont hij zich een Vlaming en meer en meer zal 
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hij dit laten uitkomen. Hij is de schilder van een land, 
waar het licht zacht, de kleuren overvloedig, de wasdom 
malsch is. Hij is de zoon van een blond, blankhuidig ras, 
weinig verfijnd van lichaam en geest, maar begaafd met 
gezond oordeel, met liefde voor waarheid, verzot op al 
wat feestgewoel en prachtbetoon is; van een volk dat 
zich niet verdiept in afgetrokken beschouwingen, maar 
het leven langs de stellige zijde beschouwt en meer zin 
heeft voor stoffeHjke dan voor verstandelijke genietingen ; 
van eene stad, die Quinten Massys, Pieter Breughel, Teniers 
en Jordaens onder hare kunstenaars telt. Van zijn optreden 
dagteekent de herleving der Vlaamsche kunst. 

Toen hij in 1608 in zijn vaderland terugkeerde, gerijpt 
van geest, geoefend van hand, was Antwerpen reeds 
merkelijk gedaald van den hoogen trap van bloei, waarop 
het door handel en nijverheid een halve eeuw vroeger 
gestegen was. Dieper en immer dieper zou de stad nog 
twee eeuwen lang dalen. Maar de groote kunstmarkt voor 
Nederland en omliggende streken was zij nog immer, en 
niettegenstaande de dagen van ellende, die haar reeds 
achter den rug lagen, bleef zij de hoofdstad der kunst 
voor westelijk Europa. De beeldstormerij had honderde 
schilderstukken vernield en honderde altaren moesten 
van groote doeken of paneelen voorzien worden. De op 
nieuw ontwaakte ijver voor het oude geloof, de mildheid 
der kerkschgezinde vorsten deden overvloedige geldmid* 
delen aan de hand en voor historieschilders was er werk 
in overvloed. Wij zagen reeds hoe ruim een aandeel 
Rubens in dien arbeid kreeg. 

Een zijner eerste werken was het groote drieluik voor 
het hoogaltaar der St-Walburgiskerk van Antwerpen, de 
Kruisrechting. Als samenstelling is het eene omwerking 
van een deel van den Kalüoriénberg van Tintor etto in de 
Scuola di San Rocco te Venetië ; als uitvoering herinnert 
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het aan Giulio Romano's Titanenstukken. Reuzen door den 
ledenbouw, Herculessen door de machtige daad, span- 
nen werklieden en soldaten zich in om het ontzaglijke 
kruis op te richten ; de Christus zelf, zwaar gespierd als 
zijne beulen, rijst in de hoogte, met al het zielenleed van 
den God en al het lichamelijk wee van den mensch op het 
angstig geplooide gelaat en in het klagende oog. Het hoofd 
van den lijdenden Heiland, het schoonste dat Rubens 
schilderde, staat in scherpe tegenoverstelling met de ruwe 
handeling van grove menschen, als het protest van den 
fijnvoelenden kunstenaar en van den aangrijpenden drama- 
turg tegen de woeste handeling der personnages van lage 
en ruwe natuur. Als schildering onderscheidt de Kruis- 
rechting zich door hare warme bruine lichttonen en door 
hare donkere schaduwen. 

Dezelfde kenmerken vindt men weer in de meeste der 
schilderijen uit Rubens' Italiaansch tijdperk : zijn Hercules 
en Dejanira in het Durazzo-paleis te Genua, zijn H. Grego- 
riüs in het Museum van Grenoble, de schilderijen in het 
koor van de Chiesa nuova te Rome, de drie stukken uit 
de Santa Croce in Gierusalemme nu te Grasse, de Dronken 
Hercules in de Museums van Dresden en Cassel, de Aan- 
bidding der Koningen in het Museum van Madrid. Al deze 
werken vormen de voortbrengsels van zijn vroegsten tijd 
en behooren tot wat wij zijne eerste manier noemen ; de 
Kruisrechting is er het laatste en meesterlij kste van. Rubens 
was drie en dertig jaar oud toen hij het voltooide. 

In de hoofdkerk van Antwerpen, waar het hangt, prijkt 
als tegenhanger de beroemde Afdoening van het Kruis. 
Hier is het licht overvloediger en blanker geworden, de 
vleezen maischer, de bewegingen zachter ; de omtrekken 
zijn zuiver afgeteekend, de volle kleuren in groote massa's 
gelegd. De Titan van de vroegere jaren is menschenzoon 
geworden ; harmonie ruischt ons uit alle deelen en onder- 
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deelen, uit samenstelling en bewerking van het drieluik 
tegen. Het stuk is onovertroffen in 's meesters scheppingen 
door de fraaie vormen, de gelukkige ineenzetting, gepaard 
aan innigheid van gevoel en gepastheid van handeling. 
Christus, schoon als een afgesneden bloem, naar de treffend 
juiste uitdrukking van Fromentin, hangt te midden van 
zijne volgelingen en magen, die hem dragen, steunen, 
schragen, beweenen; door plaats en kleurenpracht komt 
hij uit te midden van dezen vriendenkring, zooals hij in de 
Kruisrechling uitstak boven zijne beulen : een middelpunt 
van liefde hier, zooals hij daar een mikpunt van haat was. 
Het heerlijk drieluik herinnert aan de Afdoening van 
Daniele da Volterra, maar de grondige omwerking is eene 
totale herschepping geworden en het jongere stuk staat 
boven het oude als een werk van genie boven een werk 
van talent. 

Rubens is met de Afdoening zijn tweede tijdperk ingetre- 
den, een tijdperk van verzorgden arbeid, kalme teekening, 
bezadigde kleuring, milde opborreling der scheppingsader, 
dat van 1612 tot 1624 voortduurt. Van deze jaren dagtee- 
kenen de twee groote drieluiken van Mechelen, zijne 
Hemelvaart van O. L, V. uit het Museum van Brussel, zijn 
groot Laatste Oordeel en zijn Amazonenslag uit het Museum 
van Munchen, zijne patronen voor de Geschiedenis van 
Decius Mus, zijn Kaluariënherg en zijne Communie van 
St'Franciscus uit het Museum van Antwerpen, zijne Mira- 
kelen van St-Ignatius en van St-Franciscus Xauerius en zijn 
O. L. V. Hemelvaart uit het Museum van Weenen, zijne 
Martelie van St. Stephanus uit het Museum van Valencijn 
en eindelijk zijne Geschiedenis van Maria van Medici uit 
den Louvre. 

De Geschiedenis van Decius Mus weerspiegelt zijne inge- 
nomenheid met de Romeinsche republikeinen, met hunne 
zeden, met alles wat hun behoorde. In hen vond de 
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kunstenaar zijn ideaal belichaamd en met dweepende 
bewondering verhaalde hij, de heldenschilder bij uitmun- 
tendheid, van de meest geliefde zijner helden. 

In de Geschiedenis van Maria van Medici is de groote 
verzinnebeelder, de geniale decorateur aan het werk. Uit 
de povere lotgevallen eener onbeminnelijke vorstin trok 
hij met behulp vaii velerlei kunst- en vliegwerk stof voor 
een paar dozijn groote stukken, waarvan sommige treffen 
door hun juist menschelijk gevoel, andere door hunne 
rijke vinding of hunne aauvallige schikking, alle door 
hunne pracht van kleur en bekoorlijkheid van teekening. 

Een schilderij staat in dien tijd op zichzelve, zooals zij 
in Rubens' werk alleen staat. De Laatste Communie van 
den H. Franciscus, in onderwerp en algemeene schikking 
aan Caracci en Domenichino ontleend, in behandeling 
volkomen oorspronkelijk, en de innigste, of liever de 
eenige uitdrukking van 's meesters godsdienstzin. 

Gaandeweg is zijn trant gewijzigd in dit tweede tijdperk; 
het licht is blanker en overvloediger, de vleezen malscher, 
de omtrekken minder scherp, de kleuren rijker en in 
hunne groote vakken meer afgewisseld geworden. Na de 
voltooiing der Medici-galerij, in 1624, heelt een nog al 
sterke wijziging zijner manier plaats. Wij vinden er de 
eerste blijken van in zijn Aanbidding der Koningen uit hel 
Museum en in zijn O. L. V, Hemelvaart uit de O. L. V. Kerk 
van Antwerpen. In beide is teekening meer bijzaak, 
schildering meer hoofdzaak geworden ; in beide wordt 
meer tot het oog dan tot den geest gesproken. De Aanbid- 
ding der Koningen is eene uilstalling van praal en pronk, 
^e Hemelvaart is een bloementapijt. Rond de ten hemel 
varende Maagd zijn in dubbelen krans al de engelenkoren 
des hemels geschaard, de Moeder Gods schorende, steu- 
nende, omfladderende ; beneden staat in dichte rei de 
groep van Apostelen, de eene het ledige graf, de andere de 



Digitized by 



Googk 



76 OUDE EN NIEUWE KUNST 

ten hemel stijgende aanstarende ; heilige vrouwen halen 
den lijkdoek te voorschijn en strooien bloemen op de 
plaats waar Maria lag. De rijkste kleuren verwen de 
rijkste gewaden, de zachtste tinten lachen in hemelblauw 
en wolkendons; niet meer de volle massieve, maar de 
gebroken, de verstrooide, de weerschijnende, de spe- 
lende tonen, waarvan geene zich door eigen glans of 
kracht vooropdringt, maar die allen in aanminnigen wed- 
ijver tot een harmonisch geheel vol afwisseling samen- 
werken. 

In de richting door dit stuk aangeduid beweegt de 
kunstenaar zich voort tot het einde zijner loopbaan. 

Na de Geschiedenis van Maria uan Medici voltooid te 
hebben legde hij de hand aan die van Hendrik den vierde. 
De verbanning van Maria van Medici uit Frankrijk kwam 
het werk onderbreken, toen er twee der hoofdwerken, de 
stukken uit het Museum van Florence, half afgemaakt 
waren. Zelfs in dien on voltooiden toestand tellen die kolos- 
sale doeken onder de bewonderenswaardigste, die Rubens 
voortbracht, en het valt nauwelijks te betwijfelen of bij 
verdere afwerking waren het zijne meesterstukken gewor- 
den. Het geestdriftig onthaal van Hendrik den vierde in 
zijn hoofdstad, op eenen triomfwagen, omstuwd door zijn 
zegepralend leger en begroet door het juichend volk, is een 
tafereel, waarin de bewonderaar van Rome de intrede van 
een imperator met al haren praal, haar gewoel, haar be- 
dwelmend gejuich naar de moderne wereld overbracht. 
De Slag uan Ivry bood aan den onstuimigsten der schilders 
eene welkome gelegenheid om groote legermassa's op 
elkander te werpen en het meest grootsche schouwspel, 
dat menschenmoed en menschenwoede opleveren kan, op 
het doek samen te vatten. 

Tot hetzelfde tijdperk behoort de reeks der Figuren en 
Zegepralen van het H. Sacrament, waaronder enkele, de Val 
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uan het Heidendom, en de Zegepraal over de Onivetendheidy 
tot de prachtigste van Rubens' decoratieve stukken behoo- 
ren. Geen werk drukt treffender een der groote gebeur- 
tenissen van zijn leeftijd uit : de zegepraal der tegenher- 
vorming met groote uitstalling van pracht en luidruchtige 
dankbaarheid gevierd door eene kerk, die aan het grootste 
gevaar was ontsnapt. Weinige jaren later voltooit hij het 
Mirakel van den H, Ildefons, een hemelsprookje aan de aarde 
vertoond in al zijne pracht van bovennatuurlijke schoon- 
heid en lichtglans ; nog wat later volgen de Praalbogen der 
Intrede van den Kardinaal-infant, en de decoratie van een 
heele stad door den meest vindingrijken versierder. Tot 
denzelfden tijd behooren de talrijke portretten zijner jonge 
en bloeiende tweede vrouw en zooveele andere kunstju- 
weelen, wijd en zijd verspreid : Thomyris en Cyrus en de 
Boerenkermis in den Louvre, Bethseba en Meleager en 
Atalante te Dresden, de Kindermoord te Munchen, de 
Martelie van St. Lieven en de Kruisdraging te Brussel, de 
Ontvoering der Sabijnsche vrouwen en de Koperen Slang te 
Londen, de Conversatie d la Mode, de drie Gratiën en Andro- 
meda te Madrid, de H. Cecilia te Berlijn, de meeste land- 
schappen, en de schilderij zijner grafkapel, zijn laatste 
werk, waarin hij al de eigenaardigheden van zijnen derden 
trant tot de uiterste grens van kunstvaardigheid drijft, 
waarin hij, vermeteler dan ooit en handiger dan wie ook, 
zijn tooverspel speelt met kleuren en tinten, waarin het 
rijke, blanke licht de schaduwen heeft verslonden, waarin 
alles trilt en leeft. 

Rubens vervormde zich gedurig en een onmetelijke 
afstand ligt er tusschen zijne schilderingen van 1610 en 
die van dertig jaar later, een grootere nog dan tusschen 
de Anatomieles en het Korporaalschap van Kapitein Banning 
Cock van Rembrandt ; een even groote als die van Rafaël 
onder Perugino's invloed en die van den schepper der 
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zaalschilderingen van het Vatikaan. Over niet elk werk 
van hem is dus een gelijkluidend oordeel uit te spreken. 
Maar alles te zamen genomen heeft hij kenmerken, die 
zijn werken gemakkelijk doen onderscheiden en zijn rang 
in de geschiedenis vaststellen. 

Sprekende van de schilderijen, welke het Antwerpsch 
Museum van Rubens bezit , zeiden wij het reeds : hij 
beminde in het leven wat krachtvol naar het lichaam en 
heldhaftig naar den geest was. De nuchtere waarheid had 
weinig aantrekkelijks voor hem : onder de kunstenaars 
zijn alleen de Hollanders realisten — en dan nog. Zooals 
het ideaal der Grieken, de schoonheid ; dat der Italianen, 
de bekoorlijkheid was, zoo was het zijne de kracht ; met 
oud Rome had hij de vereering van moed en macht 
gemeen. 

Van in zijne eerste tot in zijne laatste werken kiest hij 
voor personnages mannen van kloeken spierenbouw, van 
athletische gestalte, vrouwen rijk gevleesd, met eene huid 
van bloed en melk. De reuzen, die het zware schandhout 
overeind zetten in de Kruisrechting, vinden wij weer in 
de werken van elk zijner tijdperken : in de Apostels der 
Vischuangst, in den Christus van den Calvariënberg, in de 
priesters van den Val van het Heidendom, in de soldaten 
der Kindermoord, in de Romeinen van den Sabijnschen 
Maagdenroof. De reuzinnen van de buitenzijden der vleu- 
gels van de Kruisrechting treffen wij aan in zijne water- 
nymfen uit de Geschiedenis van Maria van Medicis, in zijne 
Dochters van Loth, in zijne Maria bij het Kruis; in zijne 
Sinte Cecilia zoowel als in zijne Boschnymfen; in zijne 
Madonna's, zoowel als in zijne ürie Gratiën, Zijne opvat- 
ting van het schoone was eene stoffelijke, eene vleesche- 
lijke; zijne noordelijke natuur liet hem koel voor de 
ideale opvatting van menschen en wereld der zuidehjken. 

Rubens herschiep het landschap. In plaats van de keurig 
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bewerkte met het vergrootglas opgenomen natuur, die van 
Eyck bij de afzetters van handschriften had afgezien en die 
Bril, de Momper en Verhaecht hadden voortgezet, schil- 
derde hij het landschap zooals het zich daar uitstrekt in 
breede golving, met malsch groen, ruischende beken, 
bewogen zeeën ; hij liet het baden in stroomen van helder 
licht en leende het dat forscher dan alledaagsch, maar 
toch ware leven, waar hij zijne menschen mee bedeelde. 

Rubens schiep de dierenschildering, niet de schildering 
van het dierenportret, maar die van het dierenleven in den 
hoogsten dramatischen graad. De steigerende en slaande, 
de trekkende en dravende, zoowel als de staande en 
moeilijk' te bedwingen paarden vindt men in eene menigte 
zijner werken. De gevechten van ruiter en voetman tegen 
leeuw, tijger, wolf, everzwijn, rhinoceros, waar jager en 
wild gelegenheid vinden om macht en moed in de hoogste 
mate te ontvouwen, waar de geweldigste ontroeringen tot 
de hoogste krachtinspanning aanleiding geven, waar de 
stoutste daad het onmiddelijkst moet ontworpen en uitge- 
voerd worden, leverden hem toestanden, die hem onweer- 
staanbaar aantrokken en die hij eerder en beter dan wie 
ook afbeeldde. 

Ook in het portret was hij een hervormer, in zijne 
modellen zag en schilderde hij het volle leven : meer het 
lichamelijke dan het verstandelijke ; onder de huid liet hij 
het warm bloed stroomen, de wangen kleurend, de hoeken 
van oog, neus en mond rood verwend ; de oogen deed hij 
stralen; de fluweelen malschheid der huid deed hij glimmen. 
Inde plaats der harde, stijve conterfeitsels zijner Vlaamsche 
voorgangers stelde hij menschen met donzig vleesch, met 
beweegbare trekken, en met het leven dat die trekken 
bezielt. 

Niet enkel in de vormen en handelingen zijner personages 
speldde Rubens die liefde voor het volle leven ten toon. 
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ook nog in zijne kleur en in zijn licht. Hij is de zonnlipk 
kolorist van alle tijden geweest ; overal waar zijne i 
ringen naast die van anderen hangen, té Parijs naast^ï 
van Veronese en Correggio, te Madrid nevens dïe'^^ 
Murillo en Tiziano, te St-Petersburg nevens dié '^ 
Renibrandt, overal is hij, en dit in alle tijden zijns ié^^èSl^ 
helderder, glansender dan zijn kunstbroeders. In^ iMfc 
eerste tijden, die der Kruisafdoening, legt hij de kleór Il9l 
groote ongebroken vakken : kriekrood, ambergeel, h^lÜ^ 
blauw ; de volle eenvoudige tonen zijn hem bijzonder' ttü^ 
de huiden zijn blank met warm getinte bovenvlakkeè^ 
lichtblauwe zinkingen. Later wordt de tintenreeks talr^ffari'^ 
scharlakenrood, bronsgroen, purper nemen een gToé$B^ 
plaats in ; later nog wordt heel de kleurenladder éd '^0 
onafzienbare reeks van gemengde tinten, van weerschiJflMk, 
van halve tofien, ter hulp geroepen om menschen en zsèm 
in hunne fijnste schakeeringen weer te geven. 

Zoo ook met het licht, eerst doet hij het uitkomen dbér 
tegenstelling met sterke schaduwen, zooals hij den é&a^ 
vollen toon tegen den anderen doet afsteken; later wlfit 
hel immer veld, wordt het immer blanker, overvloediger*; 
het valt niet meer vol en effen neer, maar schittert -*«i 
schemert én speelt overal op en tusschen ; het schijnt op^te 
wellen uit alle lichamen en voorwerpen, te schuimen van 
blankheid en malschhéid. 

Zijn werk is eene weerspiegeling van het gezegende 
bestaan, van den bndernemenden aard des kunstenaars. 
Zijn leven was stralend, de mensch was gelukkig ; lichtend 
en juichend waren zijne schilderingen. De wereld lag te blij 
en vlak voor hem open dan dat hij lust zou gevonden 
hebben in het geheimzinnige, in het schemerige ; hij is een 
vijand van bruin en donker om het angstwekkende, het 
droefgeestige dat er in schuilt; een vijand van grijs en 
grauw om het droomerige en ziekelijke, dat het verraadt. 
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Een feestelijk vertoon levert dan ook al wat zijne hand 
raakt ; zijne Kindermoord is niet akeliger van uitzicht dan 
2ijae Boerenkermis ; zijn Caloariènberg niet somberder dan 
zijn Hemeluaart. 

Licht en kleur waren zijne natuurlijke taal. Wat hij zag, 
wist of voelde, vertolkte hij zoo gelukkig op het doek dat 
hij tal van oude of nieuwe onderwerpen door hem behandeld 
een blijvenden onovertrefharen vorm geeft. Men had 
honderde malen de Afdoening van het Kruis vóór hem 
geschilderd en geteekend ; hij stelde al zijne voorgangers 
in de schaduw : zijn opvatting van het onderwerp blijft, 
evenals geen dichter den Faust van Goethe, den Wilhelm 
Teil van Schiller zal doen vergeten. Wie zal na hem de 
Kruisrechtingy den Amazonenslag, de Kindermoord, het 
Mirakel van den H. Ildefons, de Leeawenjacht schilderen ? 
In zijn Geschiedenis van Decius Mus stelt hij den vorm vast, 
waarin de latere eeuwen zich de Romeinen zullen voor- 
stellen ; zijn Conversatie a la Mode was de eerste en blijft 
de beste der gezelschapstukken. De onderwerpen, vóór 
hem door anderen behandeld, werkte hij beter uit ; die, 
welke hij eerst behandelde, vonden in later eeuwen geen 
betere vertolkers. Zoo drukt hij den stempel zijner per- 
soonlijkheid op een aanzienlijk deel der wereldkunst. 
Wat hij goed deed, deed hij gaarne. 
Hij was de vruchtbaarste aller kunstenaars. Hij schilderde 
den Hemel en de Hel, heel het Oud, heel het Nieuw Testa- 
ment, en heel de reeks der groote heilige mannen en 
vrouwen van het Catholicismus. Hij aanbad Christus en 
2ijne volgelingen, maar hij voelde ook diepe liefde voor de 
bewoners van Jupiters hemel; Ovidius' Metamorphosen 
kende en benuttigde hij niet minder dan het Evangelie ; 
Diana en Venus zijn hem even geliefkoosde heldinnen als 
Maria en Magdalena. Uit de oude en moderne geschiedenis 
koos hij onderwerpen in lange reeksen, zooals de Geschie- 
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denis uanDecius A/us,van Constantinus, van Maria van Medici,. 
van Hendrik IV, van den Kardinaal-infant. In talrijke 
afzonderlijke stukken ontleende hij tafereelen aan het 
dagelijksche leven uit hoogeren en lageren stand. Por- 
tretten schilderde hij met honderden ; landschappen en 
jachten met dozijnen. Geen werk was hem te groot 
of te hoog noch te gering en te nederig; hij teekende 
voor zijnen vriend Balthasar Moretus en voor andere 
Antwerpsche drukkers een honderdtal titels en illustraties 
voor boeken. Alles wat de oude en de nieuwe wereld hem 
schilderenswaardig aanbood, alles wat klein of groot van 
hem verlangde wist hij een vorm te geven, die immer 
kunstig, pittig, oorspronkelijk was. 

Maar in de keus uit die onafzienbare stof herkent men 
immer zijne liefde voor het machtige lichaam, den held- 
haftigen geest, bewondert men den forschen dramatischen 
adem, dien hij zijne personages inblaast, den dadenlust 
dien hij hun leent met de dadenmacht, het genoegen van 
het handelen en het wagen, dat hij in eiken vezel laat 
tintelen. Overal in godsdienstige en wereldsche onderwer- 
pen zijn het de meest bewogen toestanden, waarin de 
mensch in den hoogsten graad lijdt, strijdt, geniet, die hem 
aantrekken. 

Het Laatste Oordeel kiest hij met zijne vervaarlijkheden 
aan de eene zijde, zijne heerlijkheden aan de andere ; de 
Hellevaart der afgevallen engelen, met den kamp tusschen 
Michaêl en de getrouwe engelen tegen Lucifer en zijn 
aanhangers, de eerste neerstormende uit den hooge en 
vuur en zwaard op de gedoemden slingerende ; de neer- 
gebliksemden als een lawien van jammerenden uit het 
Paradijs in de Hel tuimelende. 

In het Oud Testament is het de Koperen Slang, met de 
gebetenen, die zich van pijn ineenwringen ; Samson, de 
geweldige, die den muil van den leeuw openscheurt ; 
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Salomon's Oordeel, met den beul hakkens gereed en de 
moeder, radeloos zich voor de voeten des Konings 
werpende ; Sennacherib overhoop geworpen en zijn leger 
verslagen door den straffenden engel; Swtanna in hare 
schitterende naaktheid en de ouden met hun van ontucht 
vlammende oogen. 

In het Nieuw Testament zijn het nogmaals de groote 
vreeselijke drama's, de Kindermoord met den strijd tusschen 
moeder en beulen, weergegeven in al zijn ontzettende 
werkelijkheid, die de schilder heeft gezien en gevoeld, 
waarvoor hij zelf als voor de onmenschelijkste aller 
wandaden heeft gegruwd ; de Kruisdraging met den triom- 
fantelijken stoet daarboven en den man van weeén daarach- 
ter; de passie en de dood van Christus, heel de geschiedenis 
van den gemartelden Heiland, verheven boven zijne beulen 
als een God vol schoonheid en grootheid boven menschen 
vol ruwe wreedheid. 

In de levens der Heiligen zijn het weer de Martelién die 
hem aantrekken, die van den H. Andreas en van de 
H. Gatharina ; die van Sint Petrus, van Sint Lieven en van 
Sint Stephanus zijn gekend en gaan tot de uiterste palen 
van dramatische kracht. 

De Amazonenslag, dit epos op een paneel van eenen 
meter vierkant ; de slag van Constantinus tegen Maxentius ; 
die waarin Decius Mus zich opoffert en die van Ivry tellen 
onder zijne meesterstukken. Heel de reeks der jachten 
behoort tot Rubens' dramatische schilderingen , waarin hij 
den mensch, in gevaar en strijd door hevige hartstochten 
tot stoute daden bewogen vertoont. 

Maar ook een andere uiting zijner geaardheid vinden wij 
in de keus zijner onderwerpen weder. Alles wat rijkdom 
en weelde, pracht en praal verraadt, legt getuigenis af van 
aardsch geluk, van macht, van levensgenot en moest hem 
om die reden aantrekken. Daarom ook komt de lachende 



Digitized by 



Googk 



84 OUDE EN NIEUWE KUNST 

zijde van het bestaan gedurig uit in zijn scheppingen. Hij 
houdt ontzaglijk veel van gezonden menschenvorm, van 
rijke gewaden, van wapperende banieren, van elk schouw- 
spel, dat het oog streelt, van eiken stoet, die macht en 
heeriijkheid aanduidt. 

Hij was bij uitstek de schilder van het Catholicis- 
mus, van den eeredienst, die gevierd wordt met ontplooiing 
van zinbedwelmende pracht, met uitstalling van goud en 
zijde en fluweel, van wierook en zang in weidsche kerken 
of met vertoon van lange rijke stoeten in de straten. 

Hij schildert negen maal de Aanbidding der Koningen. 
Dit tafereel, waar vorsten uit verre landen in vreemde 
kleedij en Oostersche pracht, met talrijk gevolg van dienaars 
en lastdieren, optreden om een pasgeboren kind hulde te 
brengen, beviel hem om den overvloed van rijke gewaden, 
van kostelijke voorwerpen en om de vele mannen van 
hoogen rang en verschillenden landaard, die er bij te pas 
kwamen. De Hemelvaart van Maria schilderde hij zesmaal, 
telkens in overgroote afmeting : hier was het de stoet van 
engelen, die O. L. V. ten Hemel vergezellen, de H. Maagd 
in ontheffing, de Apostelen in bewondering, die hem de 
gewenschte feestelijkheid van het tooneel aan de hand 
doen. In de gastmalen van Herodias en van Simon de 
Fariseër, in de Bekeering van Sint Bavo, in de Mirakelen der 
H. H. Franciscüs Xaverius, Ignatius en Ildefons is het nog- 
maals de pracht van het schouwspel of van de plaats, waar 
het voorvalt, die hem aangrijpt. 

Heel de reeks der Figuren en Zegepralen van het H. Sacra- 
ment, der Geschiedenis van Decius en van Maria van Medicij 
evengoed als de praalbogen van Ferdinandus' intrede, zijn 
eene opeenvolging van zonnige, glansende tafereelen, 
geschilderd door den grootsten decorateur der wereld. 

Wij zouden haast hetzelfde mogen zeggen van al zijne 
onderwerpen aan de fabel ontleend : Castor en Pollux die 
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Leucippus' dochters ontvoeren^ Diana op Jacht, Diana rusten- 
de, Diana uan de jacht terugkeerend y Diana en Calisto, de 
Ontvoering van Europa, de drie Gratiény die hij herhaalde- 
lijk afbeeldde, de Ngmfen met den horen van Overvloed, het 
Oordeel van Parijs, Venus uit de zee opstijgende, Venus en 
Adonis, het Offer aan Venus : wat al levenslust, wat al 
weeldedronkenheid ! 

Soms slaat die opgeruimdheid van zin in uitgelatenheid 
over. De Boerenkermis is het meest onbeteugelde beeld van 
volkspret, dat er bestaat; een meesterwerk van stouten 
waarheidszin in het weergeven van dolle beweging en jolig- 
heid, waarbij Teniers', Brouwer's, Jan Steen's gewaagdste 
stukken schroomvallige voorstellingen van argeloozen jok 
zijn. Zijne talrijke stoeten van Silenus én Bacchus zijn ge- 
wild realistische voorstellingen van baldadige slemperijen, 
van deerniswekkende strompelgangen na bovenmensche- 
lijke zwelgpartijen. En toch wekken die onbeschaamde 
wijnbalgen, die verdierlijkte saterinnen in de hoeken hun- 
nen roes uitslapende, met een jong aan eiken tepel, geen 
walg. De dikbuikige Silenus en de tonronde Bacchus zijn 
beiden zoo goedzakkig, hun gevolg zoo jolig ; heel het 
troepje, dat daar wiggele- waggelend voortstrompelt, draagt 
het leven en den drank zoo licht en zoo welgemoed, dat 
men het hun niet kwalijk nemen kan zoo slecht aan de 
bekoringen te hebben weerstaan. Zij zijn zoo niet de schoon- 
ste dan toch een der eigenaardigste uitdrukkingen van 
Rubens' zin voor vollen levenslust en onbeperkt levens- 
genot. 

Hij verteedert zich niet gemakkelijk ; van liflafFerijen van 
welken aard ook houdt hij niet. Waar hij eens eene lief- 
destooneel voorbracht, in zijne Conversatie d la mode, is 
het eerder een schouwspel van prachtige vrouwen en 
mannen, die in eene weelderige natuur hunne fraaie vormen 
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te bewonderen geven, dan een droomerig verzuchten van 
onvoldane geliefden. 

Slechts in één soort van onderwerpen daalt Rubens van 
uil de hoogte, waar hij gewoonlijk troont, naar beneden, 
in zijne afbeeldingen van kinderen namelijk. Zijne Madonna's 
zijn alledaagsch, door den band eerder om van te zwijgen 
dan om op te roemen, zijne Jezus-kinderen en dezer speel- 
makkers daarentegen zijn kleine Bacchussen en Cupidootjes, 
al gezondheid, al donzigheid, al geluk wat er aan is. Zijne 
Kinderen met den vruchtenkrans te Munchen, zijne liefde- 
goodjes in het Venusfeest te Weenen en rond Ceres' beeld 
te St. Petersburg, zijne engeltjes overal, verpersoonlijken 
in zijn werk de lieftalligheid, drukken de gemoedelijkheid 
uit, die er ergens in zijn Titanenhart school. Maar door 
hunnen weelderigen ledenbouw, door hunne onbezorgde 
joUgheid worden ook zij beelden van het volle, van het 
krachtige en lachende leven. 

Een gevolg van Rubens' onbeneveld bestaan, van zijn 
vreugde in het scheppen en van zijn gemak in den arbeid 
is de groote helderheid van zijnen stijl. Alles wordt van 
zelf beeld onder zijne hand, elk figuur gaat van lieverlede 
zijne plaats innemen in de samenstelling ; alles zeggende 
wat het te zeggen heeft en zooals het moet gezegd worden. 
Van wege den kunstenaar is er geene inspanning te bemer- 
ken, voor den toeschouwer bestaat er geene duisternis, 
het groote boek zijner scheppingen is geschreven in eene 
taal, die voor eenieder verstaanbaar is op het eerste zicht. 
Men ga echter niet wanen, dat die groote klaarheid 
voortspruit uit oppervlakkigheid, uit ondiepte der ge- 
dachte, uit alledaagschheid der wedergeving. Wij hebben 
slechts te wijzen op den gloed der hartstochten, die bij 
ontsteekt in zijne helden, op de stoutheid hunner bewe- 
gingen, op den vollen glans of de fijne schakeering zijner 
kleuren , op al het aangrijpende en bekoorlijke , dat in 
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honderden zijner werken ligt om die lasterlijke verdenking 
in de kiem te smoren. 

Rubens spreekt zoo duidelijk, omdat hij zoo wel be- 
spraakt is ; hij schildert zoo gemakkelijk omdat zijn oog 
zoo klaar ziet en zijne hand zich zoo licht en toch zoo 
zeker beweegt. Indien hij een gebrek heeft — en wij willen 
hem er niet van vrjipleiten — is het dat hij zich wel eens 
laat medesiepen door zijne liefde voor stoute, kruimige 
vormen, voor geweldige daden en deze aanwendt wanneer 
de handeling ze niet geheel rechtvaardigt. Hij munt uit 
in het pathetieke en bezondigt zich daarom enkele malen 
aan pathos, aan nuttelooze stemverheffing. Maar dit gebrek 
is de keerzijde van zijne gave. Hij is stout tot vermetel- 
heid toe : Aude aliquid (Laat ons durven) is hem eene 
geliefkoosde spreuk. Hij is immer op zoek naar het 
grootsche, het ongemeene, en daar hij het zoo gemakkelijk 
bereikt, weet hij zich soms niet in te toomen : hij over- 
schrijdt dan de grens van het gewettigde en vervalt in 
overdrijving. 

Vóór zijne werken verdiept men zich niet in beschou- 
wingen, men geniet ; men raadt niet, maar bewondert 
dadelijk. Wanneer men voor de honderdste maal Rem- 
brandt's Korporaalschap ziet, vraagt men zich nog altijd 
af wat toch al die fantaisie, al dit fantastieke bij al die 
werkelijkheid doet ; eeuwen lang heeft men getwijfeld of 
het doek door fakkel- of door daglicht wordt beschenen 
en nu nog weet ik niet hoe het vastenavondachtige van 
dien optocht te doen rijmen met de ordelijkheid, die zelfs 
in een vendel schutterij moet heerschen. De strakke blik 
der Madonna Sistina is geheimzinnig ; wie zal uitmaken 
of hij getuigt van ontheffing of van ver wilde rdheid ? De 
profeten van Michel-Angelo zijn eeuwig ontevredenen en 
opstandelingen ; waarom die wrok en die wrevel ? Dit 
onduidelijke, dat dikwijls aan de kunstwerken een bijsmaak 
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van geheimzinnigheid leent, kent Rubens niet. Zijne p0i)# 
sonages spreken vrank en onbewimpeld hunne gewaapf 
wordingen uit : zijne Christushoofden zijn hartverscheurenA 
aandoenlijk; zijne Mater dolorosa weent haar oogen rood|< 
de wonden zijner martelaren gapen en bloeden ; evenals^ 
zijne ten hemel varende Maria's in verrukking baden, da 
zijne Bacchanten plonsen in weelderigheid en liederlijli 
heid, dat zijne kinderen de onschuld zelve zijn. 

Hij zoekt niet de verborgen oorzaken der dingen, 
spint geene afgetrokken denkbeelden uit, hij schilde 
menschen van vleesch en been, rijk van vleesch en stevi| 
van been ; hij bemint de velden met overvloedigen wa 
dom en de dieren met stalen spieren. Is hij er minder < 
dichter om ? Zeker hij kent de gevoelvolle weeke poêz 
van van Dyck, de verteederde mystieke liefde van Mem-^ 
ling niet, maar hij is dan ook geen zanger van klaagliederenj 
of geen asceet. Hij bemint de poëzie van hét volle leven 
de krijgszangen, die wekken tot den strijd, het epos, da 
verhaalt van de heldendaden der mannen, de minneliede- j 
ren, die zingen van de machtige bekoorlijkheden der] 
vrouwen. Er is in hem iels overgebleven van den voor 
historischen landgenoot, die de beenderen der buiige 
maakte dieren kjoof en zich met het merg voedde. 

Hij is eene milde, forsche natuur, onbedwingbaar in ] 
scheppen, onvermoeibaar in het uitvoeren, rusteloos ; 
kende en zijn talent vernieuwende, aan alles zich wagend 
in alles gelukkende. Hij is te rijk aan kracht, te onstuin 
van aard ; daaruit zijne teugelloosheid in onbewaakt! 
oogenblikken, daaruit het gemis dier onverstoorbare '. 
monie, den goddelijken Rafaêl eigen. Maar boven dezenl 
heeft hij weer het voorrecht van niet enkel een kunstenaar 
van onovertroffen vindingskracht te zijn, maar ook een 
meester in het schilderen, een arbeider van ongeëvenaarde 
handvaardigheid. 
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Want hoe grooten nadruk wij ook legden op Rubens* 
scheppend genie, hoe zeer wij er aan houden geen schaduw 
te laten vallen op dit deel zijner gaven ; toch staat hij nog 
hooger als schilder. In het rijk van kleur en licht is zijn 
koningschap onbetwist. Anderen zullen evengoed, of keu- 
riger dan hij teekenen , niemand wist beter dan hij het oog 
te streelen door forsche of zachte tonen, de hooge kleuren 
tegen elkander te dóen springen en tot harmonische 
samenstemming te dwingen of hnnne kracht te temperen 
door neventoncn, door weerschijnen, en al spelend heer- 
schappij te voeren over die wispelturigste aller zonne- 
telgen. 

Geen beminde het licht als hij en wist er al het liefelijke, 
al de schoonheid en pracht van te doen uitkomen, wist het 
zoo kwistig uit te gieten over alles wat liij in het leven 
riep, zoo zacht te laten glijden over kleed en huid, zoo 
fijn te ontleden, te verdeelen, als goud en zilverstof te 
ziften en te strooien in de lucht en op de aarde. Van 
gemoed en geest was hij een geweldenaar, een hemel- 
bestormer ; zijn hand en oog waren fijn bewerktuigd als 
die van den keurigsten der fijnschilders. Hij evenaart de 
grootste Italianen door zijne samenstellingen en de beste 
Hollanders door zijne schildering ; hij ontwerpt als Michel 
Angelo en penseelt in zijn later jaren als Adriaan Brouwer; 
in de zielen legt hij leeuwenmoed, de lichamen bekleedt 
hij met de tinten van vlindervleugels. 

Als men hem bewonderd heeft in al de vermetelheid, 
v^aarmede hij waagt, en al het gemak, waarmede hij 
v^int ; als men verbaasd heeft gestaan voor de reuzen- 
wereld, die hij opriep, voelt men zich bekoord, meege- 
sleept, opgetogen door de aanvalllgheid, waarmede hij een 
strikje kleurt rond Helena Fourment's hals, door de 
schemerschaduw, die hij op haar voorhoofd laat glijden 
onder de breede randen van haren hoed, door den einde- 



Digitized by 



Google 



90 OUDE EN NIEUWE KUNST 

loozen lach, dien hij in een oceaan van licht over zijne 
menschen en zijne wereld verspreidt. 

Men noemt Rubens in éénen adem met de grootste 
kunstenaars der wereld, met Rafaêl, Michel-Angelo, Tizia- 
no, Durer, Rembrandt, Van Eyck, en te recht. Even scherp 
afgeteekend als de hunne blijft zijne persoonlijkheid; geen 
glansender is er te vinden in de schaar der onsterfelijken ; 
er werd geen voller en vollediger, geen rijker en milder 
kunstenaarsleven geleefd dan het zijne. 

III. 

Rubens, wij zegden het reeds, was de meest gezochte 
schilder van zijnen tijd en tevens de vruchtbaarste ; niet 
alleen de bestellingen, maar ook de leerlingen stroomden 
al vroeg hem toe. In 1611, een paar jaren dus na zijnen 
terugkeer in Antwerpen, schreef hij aan den graveur 
Jacob De Bie, dat hij er reeds over de honderd had moeten 
weigeren. Het gevolg was dat hij, niet kunnende voldoen 
aan wat van hem werd gevraagd en leerlingen bij der hand 
hebbende, die hij in zijn trant had geoefend, hun een deel 
van zijn arbeid liet uitvoeren. 

Het is onmogelijk zich een eenigszins juist denkbeeld 
van 's meesters werken en van hunne betrekkelijke waarde 
te vormen, indien men zich geen duidelijk begrip maakt 
van hetgene er in zijn atelier omging, Men heeft eeuwen 
lang de gewoonte gehad Rubens' schilderstukken te rang- 
schikken naar den algemeenea indruk, dien hun opper- 
vlakkig uitzicht maakt. Wij zagen reeds dat, om ze met 
onderscheid te beoordeelen, men rekening moet houden 
van het tijdperk waartoe zij behooren. De voorkeus van 
dezen zal dan vallen op stukken van de eerste manier, 
waarin de verzorgde teekening, de rijke samenstelling, de 
volle kleur overheerschen ; die van andere zal vallen op 
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de werken van den laatsten tijd, uitmuntend door rijker 
licht of fijner tintenschakeering. Een andere toetsteen nog 
moet gebruikt worden door hem, die tot een juist besef 
wil komen van hunne hoedanigheid en hunne waarde. Hij 
zal te onderzoeken hebben of de meester ze zelf geheel 
uitvoerde en, zoo niet, in hoeverre hij er aan medewerkte- 
Uit dit oogpunt beschouwd zal er geen verschil van 
gevoelen over de stukken bestaan ; algemeen zal men het 
eens zijn om al wat Rubens zelf maakte, meesterwerk te 
heeten en om aan te nemen, dat er niet zoo zeer goede en 
slechte als eigenhandige en nieteigenhandige Rubensen 
bestaan. 

De meester zelf maakte geen geheim van de medewerking 
zijner leerlingen. In 1618 schrijft hij aan sir Dudley Carleton 
eenen brief om hem twaalf zijner schilderijen in ruiling 
van antieke marmeren beelden aan te bieden. Hij geeft 
daarbij den prijs, de maat en den titel eiker schilderij op, 
er bij voegende of zij al dan niet door hem zelven gemaakt 
zijn. Van vijf hunner getuigt hij, dat hij ze met eigen hand 
schilderde; van een Prometheus luidt het, dat de arend 
door Frans Snijders is gemaakt; van een tooneel van 
Saters, Nymfen en Tijgers, dat het landschap, waarin het 
geplaatst is, door een meester in het vak is uitgevoerd ; 
van drie andere stukken, dat zij naar oorspronkelijke 
werken van hem gevolgd zijn, maar dat hij ze geheel 
hertoetst heeft of zal hertoetsen ; van de twee overige, 
eindelijk, dat zij het werk zijner leerlingen zijn waar hij de 
hand zal laten over gaan. Die opsomming geeft ons een 
klaar denkbeeld van het aandeel, dat hij zijne helpers 
voorbehield. Er waren er die de dieren of de bloemen 
schilderden, anderen zorgden voor de landschappen, weer 
anderen werkten naar zijne schetsen of copieerden zijne 
stukken : hij zelf hertoelste alles wat zijn werkhuis verliet. 
Over weinige jaren werden de gedenkschriften van den 
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Deenschen geneesheer Otto Sperling uitgegeven. Deze had 
in de Nederlanden gereisd en verhaalt hoe hij in 1621, te 
Antwerpen zijnde, Rubens te zijnent bezocht. « De Meester, 
zegt hij, bevond zich in zijne werkplaats, en in eene zaal, 
die haar licht langs boven ontving, waren er een groot 
getal jonge schilders, werkende aan schilderijen door 
Rubens met krijt geteekend. Hij zelf had er hier en daar 
een klad verw op geworpen om de tonen aan te geven en 
hij bracht er de laatste toetsen op, wanneer de leerlingen 
de samenstelling in kleur hadden gezet. » 

Zoo komt het dat er schilderijen van Rubens geheel van 
zijne hand zijn ; andere, die hem voor de helft, voor een 
vierde, of voor een achtste toekomen. Op de eene heeft hij 
een deel der personages uitgevoerd en een deel bijgewerkt, 
op de andere heeft hij enkel de vleezen eeniger figuren 
overschilderd ; soms hertoetst hij de bijzaken, het land- 
schap of de dieren, door zijne helpers aangelegd ; soms 
weer raakt hij ze niet aan. Naarmate de tusschenkomst van 
den meester grboter is, vermeerdert de waarde der stukken* 

In zijnen tijd wisten zijne klanten dat zeer goed ; hijjzelf 
rekende aan Dudley Garleton zijne schilderijen naar even- 
redigheid van hetgeen hij er zelf had aan verricht. De 
paters Jezuietea van Antwerpen bespraken bij het sluiten 
van het contract voor het schilderen der zolderstukken 
hunner kerk, dat hij zich mocht laten helpen door zijne 
leerlingen, maar dat hij hun werk moest hertoe tsen en de 
schetsen zelf moest maken. Zij gingen verder en duidden 
van Dijck als den leerling aan, door wien de meester zich 
in de eerste plaats mocht laten ter zijde staan. Aan hen, die 
geneigd schenen zich tevreden te stellen met het werk van 
een leerling, verklaarde hij, dat de schildering van den 
besten nog door hem moest overzien worden. < De St. 
Michiel, schrijft hij in 1619 aan den hertog Wolfgang- 
Wilhelm van Neuburg, is zeer moeilijk, en ik geloof niet dat 
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een mijner leerlingen in staat is hem naar mijne ieekening 
uit te voeren ; in elk geval zal het noodig zijn, dat ik hem 
grondig met eigen hand hertoetse. » 

Het onderscheid tusschen een eigenhandige en niet eigen- 
handige schilderij van Ruhens is door den hand niet hij- 
zonder moeilijk te ontdekken, voor wieeenigszins vertrouwd 
is met den stijl des meesters. Een stuk van hem zelve, is 
van ééne geut^ in alle deelen aan zich zelve gelijk ; de 
lichten stralen uit de vleezen, de kleuren zijn doorschijnend, 
het leeft alles wat er aan is. Het werk der leerlingen, zelfs 
der beste, verraadt zich immer door iets fletsch en doodsch, 
iets lams en koels, dat afsteekt tegen de warmte, de straling, 
de losheid zijner toetsen en kleuren. Wanneer men in eene 
zelfde schilderij van Rubens op matte, doffe ondertonen 
lichtende vlekken aangebracht ziet, dan mag men gerust 
zeggen, dat de eerste van den leerling, de tweede van den 
meester zijn. 

Over het algemeen gelast hij zich in die werken van ver- 
schillende handen met de vleezen van al of van de bijzon- 
derste personages, hij werpt glanspunten op de gewaden, 
lichtsprankels op de draperijen en op de bijzaken, op den 
grond en in den Hemel. Met zijne glacis blaast hij een 
bezielenden adem in de doode Eva, die zijne gasten uit een 
ribbe van hem hebben gefatsoeneerd en doet haar leven, 
bewegen en lachen. 

In verscheiden zijner groote stukken, de H. Theresia 
biddend voor de zielen in het Vagevuur, de Hemelvaart van 
O. L, y. in het Museum te Brussel, de Wonderdadige Visch- 
vangst te Mechelen, de St. Rochus te Aalst, de Martelie van 
den H. Stefanus te Valencijn, de H, H. Dominicus en Fran- 
ciscus de wereld beschermende, te Lyons, en in veel andere, 
die als deze bestemd waren om op een altaar plaats te 
nemen, schilderde hij zelf de onderste figuren, die dichtst 
bij den toeschouwer staan, en liet het bovendeel van het 
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stuk door zijne leerlingen maken. Dit laatste stelsel is, 
zooals men bemerkt, eenvoudig en berekend op een soort 
van oogenbedrog. Wanneer de leerling een der goede kwee- 
kelingen van den meester is, is het moeilijk het raadsel- 
woord van zulke schildeiijen te vinden. Ik beken, dat ik er 
lang en met inspanning naar gezocht heb en ik herinner 
mij nog met groote voldoening het oogenblik en de plaats 
waar ik het ontdekte en meteen de verklaring vond van 
zoovele stukken, die voor mij altijd iets vreemds en onuit- 
legbaars hadden behouden. 

Wij spraken van goede leerlingen en hieruit laten wij al 
dadelijk verstaan, dat er ook minder goede waren. Er is er 
een, Antoon van Dijck, wiens werktrant zoo volkomen met 
dien van Rubens ineenloopt, dat men beider aandeelen in 
de stukken, waaraan zij samenwerkten, allerbezwaarlijkst 
uit elkander kan erkennen. Descamps, die wel nooit op den 
arbeid van eenigen leerling in de schilderijen des meesters 
wijst, maar toch weet, dat er samenwerking bestond, 
verklaart te recht, dat die van van Dijck het moeielijkste 
om erkennen is. Inderdaad de stukken, van welke wij met 
voldoende zekerheid weten, dat zij door den meester en 
zijn besten leerling vervaardigd zijn ; de AchiUes te midden 
der dochters van Lycomedus te Madrid, de Geschiedenis van 
Decius bij prins Liechtenstein, de Calvariënberg te Antwer- 
pen, maken een zoo wel versmolten geheel uit, dat men 
aarzelt te bepalen, waar de penseeling van den eenen 
ophoudt en die van den anderen begint. 

Voor sommige andere leerlingen, wier trant wel bekend 
is : Theodoor van Thulden, Cornelis Schut, Abraham van 
Diepenbeeck, Antoon Sallaert zou het mogelijk zijn aan te 
duiden tot welke werken zij de hand geleend hebben. Van 
anderen nog kan men dit met zekerheid vaststellen : van de 
landschapschilders Jan Breughel, van uden en Wildens, 
van de dierenschilders Frans Snyders en Paul de Vos 
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namelijk. Maar van de medewerkers, wier trant weinig 
kenmerkends oplevert : Justus van Egmont, Soutman, 
Bronckhorst, van den Hoecke, Frans Wouters, Luc Fran- 
choys, Victor Wolfvoet, Jan Thomas, Deodaat del Monte, 
J. B. Gouwi, J. van Eyck, J. B. Borrekens, of van hen van 
wie geene stukken met zekerheid gekend zijn : Jacques 
Moermans, Guillaume Panneels, Nicolas van der Horst, Jan 
Florus, van Mildert, Nicolaas de la Morlette is het onmo- 
gelijk op te geven welk deel hun toekomt in de schilderijen 
van hunnen meester. En buiten deze namen, waarvan een 
deel ons slechts bij toeval bekend zijn geworden, zijn er 
nog zoovelen, die ons onbekend bleven. 

Hoe meer Rubens in jaren vorderde en hoe grooter de 
toevloed van werk was, hoe belangrijker ook was het aan- 
deel, dat hij in de bestellingen aan de bende leerlingen in 
zijn werkhuis of aan zijne kunstgenooten daarbuiten over- 
liet. In de aanbestedingsakte der zolderstukken der 
Jezuieten-kerk wordt alleen van Dijck vermeld, in de uit- 
voering der Medici-galerij wordt alleen Justus van Egmont 
genoemd ; wanneer aan Rubens de vervaardiging der praal- 
bogen voor de Intrede van den Kardinaal-infant opgedra- 
gen werd, gelastte hij twintig schilders en zes beeldhou- 
wers met de uitvoering zijner ontwerpen ; later, wanneer 
hij de lange reeks stukken voor de Torre de la Parada van 
Philips IV te schilderen had, liet hij zijne schetsen in het 
groot afmaken door negen gekende schilders. 

Wij weten niet in hoeverre hij de zolderstukken der 
Jezuieten-kerk hertoetste, daar zij door den brand vernield 
werden ; maar in de kartons voor de Geschiedenis van 
Decius-Mus, en in de tafereelen uit de Geschiedenis van Maria 
uan Medici heeft hij het aandeel van den leeuw voor zich 
gekozen. De twee groote stukken van de Geschiedenis van 
Hendrik IV, die ons bewaard bleven, zijn zeer ver gevor- 
derd, zonder dat eene andere hand dan de zijne er aan 
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geraakt hebbe. Aan de praalbogen, der Intrede van den 
Kardinaal-infant daarentegen legde hij niet eens de hand ; 
iets wat zich nog begrijpen laat ; maar ook het grootste deel 
der Gedaanteverwisselingen van Ovidius liet hij uitsluitend 
door zijne leerlingen schilderen. Zoo nog vergenoegde hij 
zich, in de laatste jaren zijns levens, de onderwerpen der 
boekentitels, die Moretus hem vroeg, aan Erasmus Quellin 
aan te duiden, aan dezen de zorg overlatende ze te tee- 
kenen. In die jaren was zijn atelier een soort van fabriek 
geworden, waar hij bestellingen van allerlei aard en 
belangrijkheid door zijne leerlingen liet uitvoeren naar 
zijne schetsen of aanduidingen. De wezenlijke samenwer- 
king van meesteren leerling had toen nagenoeg opgehouden. 

Na 1635 was zijn schildertrant zoo persoonlijk, zoo eigen- 
aardig, zoo oneindig verschillend met dien van eiken 
anderen kunstenaar geworden, dat geene versmelting, geen 
samenhang van zijne penseeling en de hunne meer moge- 
lijk was. Wat konden in stukken als de Bethseba, de Kin- 
dermoord, de Ontvoering der Sabijnsche vrouwen, de Bacchus 
op de ton, de Herder met de Herderin, de S/. Cecilia, de 
Boerenkermis, de Mirakelen van den H. Benedictus en de 
schilderij der Grafkapel, waar alles spelen en goochelen 
met licht en kleur, stoute vinding van effecten, fijngevoe- 
ligheid van tinten en weerschijnen is, andere handen dan 
de zijne nog in een zelfde doek aanbrengen zonder zijn 
werk te verlammen? Voor de landschappen, waaronder 
vele van dien tijd dagteekenen, is echter eene uitzondering 
te maken : aan deze placht hij tot het einde toe met Lucas 
van Uden samen te arbeiden. 

Rubens had nog een soort van medewerkers, van welke 
het noodig is een woord te zeggen, namelijk zijne graveurs. 
Hij droeg buitengewoon veel zorg om zijne voornaamste 
schilderijen in koper te laten snijden, en de platen, onder 
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zijn toezicht vervaardigd, hebben zeer veel bijgedragen 
om zijne groote stukken te doen kennen. 

Onder zijne leiding heeft zich niet aUeen eene school van 
schilders, maar ook eene van graveurs gevormd. Vóór 
zijn optreden werkten de talrijke Antwerpsche plaatsnij- 
ders, de Wiericx'en, de Sadeler's, de Collaerf s, de oudste 
Galle's zoowel als de Noord nederlanders Crispijn de Passé 
en Hendrik Goltzius in eenen trant, die hemelsbreed van 
dien van Rubens verschilde. Wanneer hij te Antwerpen 
terugkeerde vond hij enkel Gornelius Galle , den oude, die 
eeuigszins in overeenstemming met zijn eigen opvatting 
der kunst arbeidde. De meester bezigde in de eerste jaren 
graveurs, die in Holland leefden of die hij van daar naar 
hier liet komen: Swanenburg, Stock, Muller, Soutman, 
Vorsterman, Rijckemans, de gebroeders Bolswert. Deze 
allen, zoowel als de oudere Antwerpenaars, leverden in 
den beginne platen, gekenmerkt door een zeer keurige 
bewerking, glanzend, maar hard, door de tegenoverstelling 
van wit en zwart, zeer weinig de malschheid, en het 
breede, krachtige van Rubens' schildering weergevende. 
Hij vervormde ze al spoedig. Vorsterman, de Bolswerts, 
Rijckemans, werden onder zijne leiding schilderende 
graveurs, die minder gewicht hechtten aan de zorgvuldige 
uitvoering der bijzonderheden dan aan het weergeven der 
werking van licht en kleuren massa's, die breed en gesmij- 
dig de vette en forsche schildering des meesters op het 
koper overbrachten. Wanneer hij zelf zijne manier losser, 
vluchtiger maakte, deed hij aan zijne graveurs van den 
lateren tijd, Schelle a Bolswert, Pontius, Witdoeck, eenen 
vrij eren vloeienderen trant aannemen. 

Hij droeg op velerlei wijze bij tot het welgelukken van 
hun werk. Hij bezorgde hun dikwijls teekeningen, schetsen 
of grauwschilderingen, die hij zelf vervaardigde naar zijne 
werken of die hij door zijne leerlingen liet maken. Een 
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goed deel der models wijken van de oorspronkelijke 
stukken af, zoodat Rubens herhaaldelijk twee zijner werkea 
liet verschijnen; de eene in schildering, de andere in 
gravuur. In hoeverre die soms van elkander verschillen 
moge blijken uit een paar voorbeelden. 

De Verrijzenis van Lazarus heeft in de schilderij van het 
Museum van Berlijn slechts zes personen ; deze hoofdgroep 
is behouden, maar tien personages van ondergesehikt 
belang zijn er bijgevoegd in de plaat van Boetius a Bolswert. 
De Hemelvaart van O. L. V. uit de hoofdkerk van Antwerpen^ 
en die uit het Museum van Brussel zijn beide gegraveerd 
door Schelte a Bolswert, maar zoodanig gewijzigd, dat, bij 
voorbeeld, in de eerste der twee, van de vijf en twintig 
personages der schilderij er in de gravuur slechts zeven 
onveranderd zijn gebleven. In de kopersneden, gemaakt 
naar de drieluik der Afdoening van het Kruis ^ is alleen het 
middenpaneel naar het oorspronkelijk stuk gesneden, de 
twee luiken het Bezoek van Maria bij Elisabeth en de 
Offerande in den Tempel zijn van geheel andere evenredig- 
heid en merkelijk omgewerkt. 

Rubens stelde verschillende eischen aan eene schilderij 
en aan eene gravuur, zoowel in samenstelling als in lichl- 
effekt ; hierdoor is de zorg te verklaren, waarmede hij 
zijne schilderingen omwerkte voor zijne graveurs en 
waarmede hij de werken van deze laatsten overzag en deed 
wijzigen. Hij zelf getuigt, dat er nooit eene gravuur van zijn 
doeken verscheen zonder dat hij ze herhaaldelijk overzien 
had. Wij bezitten een groot getal proeven zulker hertoetste 
platen, waarop de wijzigingen door 's meesters hand met 
penseel of krijt zijn aangebracht. Wij kennen van die 
kopersneden, welke drie of vier maal verbeterd zijn, 
vooraleer hij ze drukvaardig verklaarde. 

Met zijnen helderen geest begreep hij van welk belang 
het was, dat zijne werken wijd en zijd bekend werden 
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gemaakt, en geene moeite ontzag hij zich om aan de 
afbeeldingen, die ze zouden verhonderdvoudigen, den vorm 
te geven, dien hij voor den meest overeenstem menden 
met zijne opvatting aanzag. Aan hem is de Antwerpsche 
graveerschool het tijdperk van haren hoogsten bloei, aan 
zijae graveurs is hij een deel van zijnen roem verschuldigd. 

Zoo maakte hij het werk van anderen dienstbaar om 
zijne scheppingen bekend te maken, om zijnen schilders- 
trant te doen aannemen. Hij geloofde aan zich zelven en 
als een man van overtuiging en geesteskracht wilde hij aan 
zijn denbeelden over kunst veld doen winnen, heerschte 
hij inderdaad over alles wat zich rond hem bewoog. Wat 
hij voor schoon in de bouwkunst hield, de stijl der Genu- 
eesche paleizen en der Jezuïetenkerken, deed hij aannemen 
als modellen voor de huizen en kerken ; de beeldhouwers 
vormden hunnen stijl naar den zijnen en behielden dien 
nog een eeuw na zijnen dood ; de Antwerpsche graveurs 
bleven in zijnen trant werken zoolang zij den naam van 
kunstenaars verdienden. Wanneer hij sterft schildert bui- 
ten een paar uitzonderingen niemand nog anders dan in 
zijne manier ; zoolang er nog een Antwerpsche school, 
bloeiend of kwijnend, bestaat, is hij het immer nagestreefd 
en immer onnavolgbaar toonbeeld. 

Van Dijck hield zich recht, Jordaens bleef oorspronkelijk, 
Teniers eigenaardig, maar alle drie hadden hunne kunst 
van hem afgezien en de overige Antwerpsche kunstenaars, 
zelfs de beste, zijn zwakke schaduwbeelden van den eenigen 
meester. Eens dat die groote tijdgenooten afgetreden zijn, 
is de school dood. Hij heeft al haar levensap uitgeput; 
zijn rijk is zoo alomvattend, zijne macht zoo grenzenloos 
en zoo persoonlijk geweest, dat hij geen opvolger heeft 
gevonden om den scepter na hem te voeren. Er ligt eene 
laatste hulde voor hem in het treurige feit, dat de plaats, 
welke hij bekleed had, moest ledig staan en de grond, 
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waarop hij geleefd had, haast twee eeuwen lang met 
onvruchtbaarheid geslagen bleef. 

In de eeuw, die op de zijne volgde, taande Rubens' roem, 
overschaduwd door de klassiek gebleven meesters der 
Italiaansche renaissance en door de mode van den dag, die 
eerst verslingerde op de liflafTende minnarijtjes en dan op 
het nieuwbakken classicismus der Fransche school. Maar 
toen in den nieuweren tijd een onbekrompener zienswijze 
in kunst en letteren zegepraalde, leerden de schrijvers 
Rubens meer naar waarde schatten en gingen de schilders 
bij hem school. De moderne Fransche meesters van het 
koloriet, een Delacroix en een Descamps , een Géricault en 
een Horace Vernet hebben veel van hem geleerd ; de jon- 
gere Vlaamsche school, te beginnen van Wappers, heeft 
niet minder van hem afgezien ; overal, waar de toover- 
kracht der kleur gehuldigd wordt, houdt men Rubens > in 
eere. 

In de geschiedenis der kunst lieten de moderne schrijvers 
aan den grooten meester recht wedervaren. Waagen, een 
der vaders dezer wetenschap, heeft het sein gegeven; 
Woltmann en Bode, Goeler van Ravensburg en Adolf 
Rosenberg in Duitschland ; Paul Mantz in Frankrijk, John 
Smith in Engeland, Alfred Michiels, Henri Hymans, Génard, 
Gachard en Ruelens ten onzent en zoovele andere hebben 
bijgedragen om hem beter te doen kennen en om hem den 
rang, die hem toekomt, weer te doen innemen. 

En wat de verveelvuldigende kunsten, de gravuur en de 
fotografie, van hare zijde hier toe bijgedragen hebben 
bewijst ons beter dan wat ook, de tentoonstelling der 
afbeeldingen van Rubens' werken in het Antwerpsch 
Museum. 

(DE GIDS, Juli 1891). 
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Frans Hals. — Het portret van Nicolaas van Beresteyn. 
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DE HOLLANDSOHE MEESTERS 
IN DEN LOUVRE (*). 

FRANS HALS. 
Het portret van Nicolaas van Beresteyn. 



Tot voor een tiental jaren lag in de lange Heerenstraat 
te Haarlem een hoQe, gesticht in 1684 uit de nalatenschap 
van Nicolaas van Beresteyn, waar een twaalftal oude 
vrouwen van B. K. godsdienst een onderkomen vonden. 
In de regentenkamer van het hoQe hingen vier schilder- 
stukken van Frans Hals, het portret van den stichter en 
dat zijner vrouw, een familieportret waarop de twee 
zelfde personen, hunne zes kinderen en twee dienstmeiden 
waren afgebeeld, en eindelijk het portret van een meisje 
hunner familie, freule Emerentia van Beresteyn. 

Elders plachten vorsten en adellijke heeren hunne praal- 
graven van marmer en brons in kerken op te richten, 
waar duizenden hunne eeretitels zouden lezen ; veel 
bescheidener zorgde de Haarlemsche edelman er voor dat 



(1) Deze studiën en de platen die ze vergezellen zijn eerst verschenen in 
Ekeviers' geïllustreerd Maandschrift, 1893-1894. 
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in dit stille vertrek, de luidjes, die hem een gerusten 
ouden dag verschuldigd waren, dankbaar de oogen konden 
opheffen naar de beeltenis van hem en van de zijnen. Zijn 
wensch zal wel geweest zijn in dit afgelegen plaatsje voor 
weinigen voort te leven. 

Het lot heeft er anders over beschikt. 

De schilder, die Nicolaas van Beresteyn conterfeitte 
bleef een paar eeuwen lang verloren in den grooten hoop 
der mislukte kunstenaars. Daar klaarde, een halve eeuw 
geleden, het halfdonker op dat zijne verdiensten verborgen 
hield ; men leerde hem schatten als een der oorspronke- 
lijkste meesters, die hier of elders het penseel hanteerden, 
en elk stuk dat zijn naam droeg werd naarstig opgezocht 
en duur betaald. 

De Beresteyn's in hun hoQe wekten al spoedig de 
belangstelling op : er lag een waas van geheimzinnigheid 
over die stukken, waarvan ieder had gehoord en die 
weinigen hadden gezien, en de heeren regenten van het 
gesticht, die zoo lange jaren in rust en vrede geheerscht 
hadden, werden nu van velerlei zijden met vragen en aan- 
biedingen van kooplustigen bestormd. Zij weerstonden 
niet aan de bekoring. Eerst verliet het meisjesportret, het 
hoogst gewaardeerde kleinood uit den schrijn, het hoQe 
en ging plaats nemen in het weidsche huis van Mathilde 
Rothschild te Frankfort. Dit gebeurde in 1882. Drie jaar 
later verhuisden de drie andere stukken naar de zalen van 
den Louvre. Zij waren voor eene aanzienlijke somme 
gelds verkocht. Uit de opbrengst der portretten werd het 
oude hoQe geheel herbouwd. In de tegenwoordige regen- 
tenkamer hangen de kopijen der werken van Hals door 
P. Th. van Wyngaarde geschilderd. Nicolaas van Beresteyn 
en de zijnen deelden in de nieuw verworven onsterfelijk- 
heid van hunnen conterfeiter, en evenals hij traden zij uit 
het schemerlicht eener plaatselijke bekendheid in het 
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volle zonnelicht der wereldberoemdheid. Niet meer een 
dozijn oude vrouwtjes, in eene kamer met wit gekalkte 
maren, zien nu in allen eenvoud en eerbied naar de 
oorspronkelijke stukken op, maar wel de schaar, die dag 
aan dag voortschuift over den geboenden vloer van het 
koninklijke paleis aan de boorden der Seine. 

De stukken kwamen nog al erg gehavend te Parijs aan ; 
vooral de afzonderlijke portretten van man en vrouw 
zagen er weinig bekoorlijk uit. De hersteller heeft de 
onherstelbare kneuzingen, door tijd en onkunde toege- 
bracht, niet geheel kunnen genezen, maar genietbaar zijn 
de werken nu toch geworden. 

Het portret van Nicolaas van Beresteyn, het eenige waar 
wij ons hier mede bezighouden, is een kniestuk van 
natuurgroolte ; de afgebeelde staat driekwart naar den 
toeschouwer gewend, de rechterhand op de heup ; de 
linkerhand, die een zwarten breedgeranden hoed vast- 
houdt, rust op een tafel. Het gelaat is bruin van vel met 
rozenkleur op de wangen j het haar is van donkerder, de 
baard van lichter kastanjekleur; de knevel is borstelachtig 
omhoog gestreken. Een rijk bewerkte kanten kraag windt 
zijne geborduurde pluimachtige bekken als een lichten en 
lichtenden krans rond het stevige hoofd. Op de borst is 
over het zwarte kleed een dunne mantel geslagen, die met 
den linkerarm wordt vastgehouden ; de zwarte damasten 
broek is met donkere figuren, de zwarte mouwen met 
gouden bloemen doorwerkt ; de manchetten zijn omhoog 
geslagen, gesteven en doorschijnend. Het gelaat is goedig 
en vriendelijk : uit den glimlach, die de wenkbrauwen 
doet neerzakken op de versmalde oogen, die de hoeken 
van den mond achteruit trekt, de wangen bolt en er een 
plooitje in legt, spreekt een onbezorgde gemoedstemming. 

Het heele figuur ziet er zoo voornaam uit in zijn rijke 
kleedij, in zijne triomfantelijke houding, in de zwierigheid 
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waarmede de mantel is omgeslagen en de hoed wordt 
vastgehouden, dat men het, op die algemeene trekken 
afgaande, even goed voor een werk van Van Dyck, den 
hofschilder, als van Hals, den burgermaler, zou kunnen 
houden. Maar er is iets in het figuur, dat al dadelijk aan 
een andere opvatting van het leven doet denken dan die 
welke den Vlaamschen conterfeiter lief was. De Antwerp- 
sche schilder adelt zijne modellen, zelfs wanneer zij tot 
den burgerstand behooren en veredelt ze nog als zij voor- 
naam zijn; men denke slechts aan de twee koningskinderen 
uit het Rijksmuseum om zich duidelijk te maken, hoe zelfs 
het vorstelijk karakter verhoogd wordt, waar het door 
hem wordt vertolkt. Frans Hals doet het gemoedelijke, 
het schalksche spreken ook uit zijne deftige figuren. Een 
man van goeden huize is deze Nicolaas van Beresteyn, 
men ziet het hem dadehjk aan; een man van edele inborst, 
wij weten het ; maar trotsch is hij niet en weinig laat hij 
zich voorstaan van zijne waarde en deugden ; zijn schalk- 
sche oogen althans zeggen ons, dat hij het leven luchtig 
opvat en meer bedacht is te genieten van het goede dan 
zich te ergeren om het kwade. 

In dien trek van het portret vinden wij een algemeen 
kenmerk van Frans Hals weder. Hij trad op in de wereld 
der kunst na een tijdperk van groote aangeleerde schijn- 
deftigheid. Onze Nederlandsche schilders van Noord en 
Zuid hadden haast, een heele eeuw lang gepoogd zicli te 
heflPen tot de hoogte der Stanze waar Rafaél's, of tot de 
gewelven der Sixtijnsche kapel, waar Michelangelo's 
ideale scheppingen troonden. Hun pogen had hun aange- 
boren gaven bedorven en alle oorspronkelijkheid in hen 
gedood. De school van Frans Floris en van Marte^i de Vos, 
zoowel als die van Scorel en Marten van Heemskerk, was 
eén bombast, één na-aperij, één verrekeling. Er was 
gelukkiglijk nevens die ingevoerde kunst een inheemsche 
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trant blijven bestaan en al was de vreemde voor het 
oogenblik hoog gevierd, de toekomst behoorde aan zijn 
Dederigen mededinger. Quinten Matsys en Lucas van 
Leyden, Boeren Breugel, Hieronymus Bosch en Pieter 
Aertsen zijn eenige der vertegenwoordigers dier nationale 
richting : al te zamen zijn zij realisten, rondom zich ziende 
naar wat er schilderachtigs ligt in de waarheid. Zij hadden 
het gemeenschappelijk kenmerk, in tegenspraak met de 
Italianiseerenden, nog al licht waarheid en hoekigheid, 
eenvoud en boerschheid met elkander te verwarren. Frans 
Hals ziet vastberadener dan eenig ander schilder de waar- 
heid vlak in het aangezicht. Hij zoekt niet naar leelijkheid, 
naar misvormdheid, maar ontwijkt ze niet waar hij ze 
ontmoet. Hij is een verklaarde vijand van bombast, van 
aanmatiging en opgeblazenheid; maar hij vermindert noch 
verlaagt moedwillig den mensch. Van pret houdt hij veel, 
van spot niet ; hij maakt zich vroolijk met zijne menschen, 
maar niet te hunnen koste ; hij is de groote blijspeldichter 
in onze schilderschool, maar laat het kluchtspel aan 
anderen over. Over heel zijn werk ligt een goedronde gulle 
lach, die nergens uitbundig schatert noch snerpend grijnst. 
Hij neemt het leven zooals het is ; hij vond het goed voor 
zich en voor de anderen, zij mogen dan klein of groot, 
oud of jong, arm of rijk zijn. Zijn visschersjongers, zijn 
straatbengels, zijn herbergdeernen, zijn soldaten, zoowel 
als zijn officieren der schuttersgilden en als zijn adellijke 
heeren, aUen hebben lust in het leven en leeren het ons 
van de goede zijde beschouwen. 

Wanneer zijne opvolgers luim en pret zullen schilderen, 
zullen zij koud zijn bij hem vergeleken of zullen zij in 
boertigheden van verdachten smaak vervallen ; de dorpe- 
lingen van Brouwer, van Ostade en Teniers, de vroolijke 
gezellen van Jan Steen en van Jordaens zijn plomp of ruw 
bij de minder uitgelaten en toch zoo innig plezierige 
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figuren van Hals ; de liefdehandel van Terborch en Metsu, 
de vroolijke gezelschappen van Dirk Hals, Palamedes, 
Duck en Codde zijn koud en stijf in vergelijking met de 
snaaksche, opgeruimde tafereelen van den schilder van 
Jonker Ramp en zijn liefje. 

Frans Hals is in de eerste plaats, men mag zeggen 
nagenoeg uitsluitend, een portretschilder. Hij was dus 
meestal gehouden aan de waarheid en mocht zich niet 
veroorloven aan zijne personages karaktertrekken te 
leenen, die niet de hunne waren. En toch weet hij hun zijn 
eigen levenslust in te blazen. Wij zagen het reeds in het 
portret dat wij bespreken en wij merken het nog in menig 
ander stuk en vooral in zijne Doelenstukken van het 
Haarlemsche Museum. Wat zien er daar de menschen 
opgeruimd van gemoed uit, tevreden met hun lot en 
vriendelijk voor den medemensch ! « God schept den dag 
en ik ga er door b schijnt de leus van al die goedronde en 
goedgezinde figuren te zijn. Zij zijn noch zwaarmoedig 
noch plomp, zij maken geen pret op zijn boersch; zij 
lachen wel op goedige, maar ook op geestige wijze. 
Vergelijk ze maar eens met de kolveniers van Van der 
Helst. Deze ook doen zich te goed aan het vette der aarde, 
maar hoe logdeftig, hoe grofzinnelijk zij er uitzien tegen 
de lustige gezellen uit Hals' Schuttersmaaltijden ! Bij andere 
schilders vallen de welgedane burgerlijke krijgslieden 
zwaar van leden uit, ingebakerd in hun bont pak, met 
groote vlakliggende kalfsoogen elkander of den toeschou- 
wer aankijkende, als begrepen zij niet recht wat er daar 
rond hen omgaat. Hals' mannen daarentegen begrijpen het 
volkomen, wakker en schrander als zij zijn. Hunne oogen 
liggen niet bovenop of gelijk met het gelaat, zij zijn half 
toegeknepen en glimmen levendig uit hunne holen; de 
schilder laat er den wenkbrauwboog eenigszins over 
neerzakken en legt er aldus een schaduw rond, waarin 
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zij verstandig en schalks lichten. Met al zijne vatbaarheid 
voor het schilderachtige dat er liggen kan in een personage 
van legeren stand en lustige stemming schijnt hij nog 
meer zin voor het sierlijke en het zwierige te hebben. 
Wij merkten het op in het portret van Nicolaas van 
Beresteyn, in dat van Beresteyn met zijne famihe, in dat 
van de kleine Emerentia, in dat van Heythuysen en in zoo 
menig figuur uit zijn Doelenstukken. De vaandeldragers 
zijner schuttersgilden zijn zoo al nagenoeg wat er meest 
elegant geschilderd is in Holland. 

Hals hield vooral van leven en van beweging. De regen- 
tenstukken, waarin vóór hem de figuren stijfweg in het 
gelid of houterig van postuur naast elkander stonden, 
bevolkt hij met afwisselende bevallige groepen. Hij laat er 
de personages niet alleen vroolijk in zijn, maar ook 
handelen, spreken, gevoelen. De ledepoppen van vroeger 
worden vleesch en gaan leven ; op dit gebied is hij de 
groote voorlooper van Rembrandt en van zoovele schilders, 
die aan Holland eene groote kunst schonken. 

Frans Hals heeft vijftig, wellicht zestig jaar lang voort- 
gebracht en met uitzondering van zijne allerlaatste stukken 
is hem die miWe en kostelijke levenslust bijgebleven. 
Verschillend in de opeenvolgende tijdperken zijns levens 
was echter zijn schildertrant ; maar even oorspronkelijk, 
van even eigen vinding als het leven, dat hij zijne menschen 
inblies, was de afwisselende wijze, waarop hij ze conter- 
feitte. 

Wat zijn schildertrant immer kenmerkte was zijne losse 
penseelvoering, de zekerheid en vrankheid zijner toetsen. 
Vóór hem, en ook meerendeels na hem, doen de schilders 
hunne borstelslagen ineenvloeien ; zij werken in de natte 
verf, zoodat ook van dichtbij gezien een brok van ver- 
schillende tinten een samengesmolten geheel uitmaakt. 
Frans Hals legt gaarne zijne Ideuren nevens of op elkander, 
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zoodat de vegen van zijnen borstel en zijne verschillende 
tonen duidelijk te onderscheiden blijven. Die wijze van 
werken geeft aan zijne schildering eene breedheid en 
stoutheid, die door geen tweede geëvenaard wordt. In 
zijne eerste werken spreekt dit kenmerk minder duidelijk, 
maar gaandeweg valt het meer in het oog en in de groote 
regentenstukken , die zich in het Museum te Haarlem 
bevinden, en van 1616, 1627, 1633, 1641 en 1644 dagtee- 
kenen, kan men de toenemende vrijheid van het spel van 
zijn penseel van werk tot werk nagaan. Zijne eerste 
conterfeitsels zijn in versmolten tonen en met scherpe 
omtrekken, alleen de kleederen en bijzaken zijn breed 
geveegd ; later worden ook in de vleezen de tonen meer 
nevens elkander gelegd en in zijne allerlaatste werken 
liggen de borstelslagen zoo afgezonderd, dat men geloofd 
heeft dat die stukken niet waren afgewerkt. Zijne kleur 
wordt daarbij gaandeweg soberder. Al zijne voorgangers 
in de Nederlanden waren verzot op bontheid ; Frans Hals 
is altijd een matig kolorist geweest, zoekende meer den 
rijkdom en de fijnheid dan de schelheid van toon. In zijne 
eerste stukken legt hij nog een warmen blos op de wangen 
zijner personages, vindt hij er genoegen "in een blauwen 
of rooden sluier of vlag hun opwekkende noot in het 
kleurenspel te laten mengen ; maar nooit drukt hij sterk 
op die bonte tonen, nooit laat hij ze tot volheid komen; 
hij blijft immer luchtig en langs om meer verzaakt hij aan 
alle kleurenpraal en vindt hij behagen in stille tonen 
en fijne lichteffecten. Op het einde zijns levens behoudt 
hij nog slechts wit, zwart en grijs. Hij vereenvoudigt 
gedurig zijnen arbeid, laat wegvallen wat hem bijzaak 
schijnt, streeft om tot den kern van het leven door te 
dringen en dezen alleen weer te geven. In zijne laatste 
stukken zijn de menschen samengevat en worden haast 
schimmen , wier lichaam als nuttelooze bijzaak wordt 



Digitized by 



Googk 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOUVRE 109 

behandeld, maar wiens levensgeest des te duidelijker 
uitkomt, evenals een zwak lamplicht, waarvan het gepink 
in den donkere krachtiger werkt dan een opflakkerend 
vuur in vollen dag. 

In zijne eerste stukken doortintelt een overvloedig licht 
zijne werken, dat hij kunstig en vroolijk over zijn per- 
sonages laat stroomen ; gaandeweg wordt het licht schaar- 
scher, neemt de schaduw toe. In zijne Regentenstukken 
van 1664 laat zijne stram geworden hand nog enkel sobere 
lichtvlekken uit den donkeren algemeenen toon opstralen. 
In den vallenden nacht zijns levens daalt ook de scheme- 
ring op zijn werk, schemering die nog altijd meesterschap 
verraadt, maar droevig stemt, wanneer wij ze vergelijken 
bij de jeugdige vroolijke klaarte zijner eerste stukken. 

Het portret van Nicolaas van Beresteyn draagt voor 
datum 1629, de afgebeelde was toen 40 jaar oud; de 
schilder was in zijn volle kracht en tot zijn besten tijd 
behoort het werk. 

Hals de sobere kolorist, verfijnde dus zijn kunst en 
vernieuwde haar. Bewonderenswaardig is het wat leven 
hij aan zijne figuren weet te geven met die los daarheen 
geworpen toetsen, met dit sobere spel van licht en donker. 
Dat hij altijd juiste maat hield, zullen wij niet beweren. 
Hoe hoog wij zijn gaven en verdiensten schatten, wij 
vinden hem soms bepaald te koud ; hij wordt dan de 
schilder der schaduw in plaats van die der helderheid. In 
den strijd, dien het licht tegen de duisternis te strijden 
heeft, behaalt deze wel eens en nutteloos de zegepraal. De 
vluchtige schilderwijze zijner figuren komt ook soms in 
tegenspraak met hunne afgewerkte koppen, die er dan 
zwaar en hard kunnen uitzien. Maar die voorbehoudingen 
gemaakt zijnde, kunnen de verdiensten van dezen oor- 
spronkelijken kunstenaar, dezen stouten baanbreker, ter 
nauwernood te hoog geschat worden. 
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Wij zouden volledigheidshalve iets van zijn levensloop 
moeten zeggen, doch hetgene wij er van weten is te weinig 
om hem ons te doen kennen, te veel om den mam recht te 
laten wedervaren. 

Het noodlot, dat onrechtvaardig is geweest jegens den 
schilder, is ook partijdig geweest voor den mensch. Het 
heeft gewild, dat men uithetarchief zijner vaderstad alleen 
zulke bescheiden opvischte, die zijne zedelijke beeltenis 
donkerder toetsen dan hij ooit het conterfeitsel van een 
tijdgenoot maalde. Hij heeft zich, zeggen de oorkonden, in 
een gegeven tijdperk zijns levens te buiten gegaan aan 
dronkenschap en andere onregelmatigheden ; hij heeft 
zijne eerste vrouw mishandeld, zijne tweede verleid en hij 
heeft nooit een ordelijk beheer over zijne geldkas weten 
te houden ; hij leefde in schuld en stierf in armoede. Arme 
geniale zondaar, wiens gebrek aan geld en braafheid de 
geschiedenis zoo trouw heeft geboekt zonder een enkele 
zijner goede hoedanigheden te doen kennen ! 

Hij werd waarschijnlijk geboren rond 1584 te Antwerpen, 
waar zijne ouders, die te Haarlem tot den deftigen burger- 
stand behoorden, eenigen tijd verbleven. Hij stierf den 
7den September 1667. Gedurende zijn leven moet hij als I 
kunstenaar grooten naam hebben gehad : daarvan getuigen 
de aanzienlijke werken, die hij uitvoerde en de voorname 
personen, die zich door hem lieten conterfeiten. Sprake de 
geschiedenis breedvoeriger over hem, wij zouden over 
zijn leven kunnen handelen met de overtuiging, dat wij 
hem mogen beoordeelen. Met de geringe bescheiden, 
waarover wij beschikken, mogen wij geen uitspraak doen 
over den mensch ; alleen den kunstenaar kennen wij goed 
in hem. 

Onder de regeering der fijnschilders, die hem opvolgden, 
werd de groote vranke kunstenaar vergeten, eerst in onze 
dagen heeft men hem leeren waardeeren en heeft men 
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hem onmiddellijk na Rembrandt eene eerste plaats in het 
pantheon der HoUandsche meesters toegekend. Stellig is 
hij uit de schilders der zeventiende eeuw diegene, die de 
meeste punten van aanraking met onze moderne kunst 
heeft en van wien deze het meest heeft kunnen leeren. 
Het onbedeesde leggen der zuivere tonen, het weergeven 
van het leven en van de beweging der figuren, waarnaar 
onze jongste schilders streven, waren zijn meest kenmer- 
kende gaven ; de eerste bezat hij ze ; geen andere verwierf 
ze in even hooge mate. 
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REMBRANDT. 

ReMBRANDT'S eigen portret VAN 1634. 



De Louvre bezit niet minder dan vier eigenhandige 
portretten van Rembrandt : één Van 1633, één van 1634, één 
van 1637 en één van 1660. Datgene wat bij dezen tekst wordt 
afgebeeld is het tweede uit de rij. 

De schilder is in de volle kracht des levens, zijn kastanje- 
bruin haar omlijst met machtigen kruUendons zijn gelaat ; 
zijn lichte knevel bestaat uit een half dozijn omhoog ge- 
streken haarties ; zijn onderlip wordt beschaduwd door 
een bundeltje baardstoppels ; tusschen de oogen plooit een 
rimpel het vel, de zware wenkbrauwen dichter bij elkander 
halend en aan de wezenstrekken iets nadenkends en be- 
zorgds gevende ; maar de levendige blauwe oogen, die zoo 
helder kijken uit hunne regelmatig gesneden luiken, maken 
het gelaat verstandig en innemend. De tamelijk zware neus 
is knobbelig aan het uiteinde en legt een stoffelijken, eenigs- 
zins groven toets op het aangezicht, terwijl het zuiver en 
sierlijk ovaal er weer iets voornaams aan leent. 

Hij draagt een zwarte fluweelen muts met een korte 
klep, boven welke een gulden, met edelsteenen verrijkte 
band loopt. Over de schouders ligt een zwarte mantel 
gedrapeerd en op dien mantel hangt in zwierige bochten 
een zwaarder keten, insgelijks met edelsteenen bezet, die 
de kunstenaar vasthoudt. 

Dit is Rembrandt van lichaam, van geest, van kunst. 
Van geboorte is hij een Hollandsch burgerman : zijn 
weinig voorname trekken bewijzen het en de getrouw- 
heid, waarmede hij ze weergeeft, getuigen van zijn onbe- 
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schroomden waarheidszin, die wat anderen schoon of 
leelijk vinden van gelijke waarde acht voor de kunst. 
Zijn open oogen, de plooi van den denker, die er tusschen 
ligt, spreken van den man, die verder in de wereld ziet en 
dieper peilt in het menschelijk gemoed dan de gewone 
sterveling ; de zwierige haren tooi en de vreemdslachtige 
pralerige kleederpracht verraden al dadelijk, dat deze 
burger van geboorte iets ongemeens wilde zijn door de 
kunst, dat nevens zijn gadeslaan der werkelijkheid in hem 
een behoefte aan verdichten en omscheppen leefde, die 
ten allen tijde de nuchtere waarheid verlevendigde en 
verhoogde door den adem der fantazij, dien hij haar 
inblies. 

Hij was 28 jaar oud toen hij dit stuk schilderde. Den 
15n Juli 1606 te Leiden geboren had hij in 1624 eene eerste 
maal die stad verlaten na er drie jaar bij Jacob van Swa- 
nenburg in de leer geweest te zijn, was zes maanden te 
Amsterdam bij Pieter Lastman gaan werken en keerde 
dan naar Leiden terug, ten einde zich dpor eigen studie 
voor te bereiden om als zelfstandig kunstenaar op te 
treden. In 1631 vertrekt hij opnieuw en ditmaal voor goed 
naar Amsterdam ; x hij huwt daar in 1634 zijn geliefde 
Saskia. 

Het is dus in zijn huwelijksjaar, dat hij deze zijne 
beeltenis maalde. Hij had drie jaar vroeger zijn Offerande 
in den Tempel uit het Haagsch Museum, een kleinood reeds 
van fijne lichtspeling, geleverd ; het jaar daarop volgende 
had hij zijne Anatomieles voltooid. Na zijn terugkeer in 
Amsterdam had hij het druk gehad met bestellingen en 
was hij als conterfeiter gezocht door bijzonderen en door 
gilden. Hij was jong, vol scheppenslust. Hij was gelukkig, 
hij beminde zijne vrouw en werd door haar bemind ; hij 
was niet onbemiddeld en zijne gade had eenig fortuin 
medegebracht. Hij blikt in zijn portret onbeschroomd uit 
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de groote goedige kijkers, omdat de gezichteinder des 
levens grenzeloos wijd voor hem open ligt en de lucht 
helder is. Op zijn voorhoofd is nog geen schaduw geval- 
len, zijn oog is door geen wolkje verdoofd, omdat het 
bestaan zonder zorg voor hem is gebleven. Hij wist, dat 
hij de wereld iets te verkondigen had, en zag, dat zij 
genegen was naar hem te luisteren. 

Hij kwam op zijn tijd : de Italianisten, volgelingen der 
groote zuidelijke idealisten hadden uitgediend, van Mander's 
schilders-evangelie had men afgezworen en tot een nieuw 
geloof zich bekeerd. De schilders van het licht en bruin 
aan gene zijde der Alpen waren de gunstelingen van den 
nieuwen tijd, en Elsheimer^ die in stukken van kleine 
afmeting hun spelen met helder en duister, hun fantaseeren 
met personages en onderwerp verder dreef, was de meester 
van Lastman, Rembrandfs meester. De portretschilders, 
zooals Theodoor de Keyser, zochten naar waarheid, niet 
de stijve, harde van vroeger, maar de levendige, die de 
vleezen helder en malsch tracht te schilderen en met eigen 
oog de modellen in hun werkelijk wezen en bewegen 
waarnam. Frans Hals had met forsche hand aan de school- 
banden gerukt en had er zijn kunst vrij van gemaakt ; van 
Goyen en Hercules Zeghers hadden het landschap ontdaan 
van zijn pralerig bijwerk en de natuur voor haar zelve 
geschilderd, en daarginder in Zuid-Nederland had Rubens 
de zegepraal van het bewogen leven en van het glansend 
koloriet bewerkt en hadden Van Dyck en Jordaens hunne 
personages doen tintelen van lichtgloed. Het rijk der 
academische lijnen, der schoolsche idealen was uit ; de 
menschelijke waarheid ging overheerschen, terzelfder tijd 
als het teekenkrijt in aanzien daalde en de schilders in de 
eerste plaats schilders gingen worden. 

De rijzing der Hollandsche kunst was op verbazend 
korten tijd geschied; zoohaast was niet het vaderland 
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bevrijd van vreemde overheersching of zij maakte zich 
los van uitheemsche wetten en invloed ; zij schiep naar 
haar eigen aard, onafhankelijk, zelfstandig, een kind door 
de jaren, een kloeke vrouw door de kracht. Bij Rembrandt's 
optreden was zij jong en frisch, alles durvende, alles 
kunnende, zooals hij zelf was. 

Toen hij zich na zijn eerste kort verblijf uit Amsterdam 
terug naar Leiden had begeven, bracht hij daar verschei- 
den jaren aan den arbeid door, en oefende hand en oog. 
Hij vervaardigde tal van werken, waar hij weinig naam 
en geld mee verdiende, maar meesterschap over de stof 
en over palet en borstel verkreeg. Hij schilderde zich 
zelven, zijn vader en moeder ; hij koos uit de Bijbelsche 
geschiedenissen onderwerpen, die hij in kleine stukken 
afbeeldde. Wat hem bij zijne portretten zoowel als bij 
zijne historische tafereelen vooral aantrok was niet enkel 
hoe zij zich vertoonden aan den juistzienden opmerker, 
maar ook en meer bijzonder hoe zij zich aan hem voor- 
deden onder de ongewone verlichting, waarin hij ze 
plaatste. Aan het leven vroeg hij de waarheid ; aan het 
licht de schoonheid. 

Het portret zijner moeder van 1628 uit het Museum van 
den Haag toont zijne bezorgdheid om met nauwlettende, 
haast angstige vlijt al de deelen en onderdeden van het 
gelaat weer te geven. Zijn eigen portret van 1629 in 
hetzelfde Museum bewijst, hoe hij een jaar nadien reeds 
meer prijs hechtte aan de studie van licht en bruin. De 
Offerande in den Tempel van 1631 getuigt hoe hij in onder- 
werpen, die ruimer baan aan zijn verbeelding laten, al 
dadelijk zich liet meesleepen door zijn lust om op avontuur 
uit te gaan naar het geheimzinnig land, waar klaarheid en 
duisternis met elkander zulk een vreemd en aanlokkelijk 
spel drijven. Handeling, algemeene lijnen, bijzondere 
vormen trekken in dit stuk minder zijn aandacht, zij zijn 
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het alledaagsche voor hem ; het wetenswaardige, hel 
aantrekkelijke, het schilderachtige is het licht, dat een 
kring van glorie trekt in het onmetelijk schip van den 
tempel en dien kring vult met een klaarte, waarin de 
menschen baden, hunne vastheid en logheid verliezen, 
onderdeelen worden van een onstoffelijk geheel. Hij heeft 
dit tafereel niet gezien met de oogen des lichaams, maar 
met die van den geest. Het voorval uit het Evangelie is 
voor hem een visioen geworden, dat hij niet verhaalt 
noch beschrijft, maar bezingt. 

In zijn Anatomieles van 1632 herneemt de werkelijkheid 
weer hare rechten en overheerscht, maar hij herschept ze 
zooveel hij kan. Zijne menschen zijn gegroepeerd en 
handelen naar de eischen van het onderwerp, maar zij 
poseeren ook wel wat voor hem. Met al den eerbied, dien 
hij toont voor hun eigen zeer persoonlijk leven, breekt 
zijn lust en kunst in het omscheppen en ontstoffelijken 
toch door. Uit hun figuren straalt een edeler dan de 
alledaagsche levensvlam ; er loopt niet enkel bloed maar 
ook licht door hunne aderen en, als om zich te wreken 
over de banden, die hun zelfstandigheid hem oplegt, laat 
hij van het vormelooze lijk, moedwillig op den voorgrond 
geplaatst, een straling uitgaan, die aan het wezenlooze 
wrak meer glanzing, dat is voor hem meer waarde, geeft 
dan aan de menschen daar achter. 

In ons portret van 1634 vloeit de dubbele strooming van 
zijne kunst dier dagen samen. Het is met zorg en eerbied 
voor de waarheid, zonder eenige vermetelheid, in al de 
bijzonderheden van het hoofd gepenseeld. Het is een 
studie van den mensch, maar in dien mensch een studie 
van het licht. Het warm doorschijnend hoofd staat tegen 
een half verlichten achtergrond en doemt daaruit op, als 
ware het uit gestolde klaarheid gekneed : het is vleesch 
geworden licht. De haarlokken weerkaatsen er een deel 
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van, de gouden kettingen op muts en mantel stralen er 
door, maar worden toch niet meer dan weerschijnen van 
het zonnige gelaat. Het licht is nog jong en maagdelijk, de 
flikkering ervan is nog zacht en bedeesd, de huid heeft 
iets teders en donzigs als zonneschijn, die door de 
morgennevelen breekt. Later, wanneer des schilders hand 
zekerder en krachtiger zal geworden zijn, zal zijn licht 
ook vaster en voller worden : zijne vleezen zullen dan 
blaken als roode of witte gloeiende metaalbonken ; maar 
heel zijn leven door zal zijn streven zijn het geheim te 
doorgronden van den strijd tusschen helderheid en duis- 
ternis, en het tooverwoord machtig te worden, dat heer- 
schappij geeft over beiden. Zijn zegepraal zal zijn dit geheim 
en die kracht meester te worden en zijne ware menschen 
teboetseeren in de minst stoffelijke aller stoffen, die ooit 
een kunstenaar bezigde, het pure zonnegoud. 

Een andere trek in Rembrandt's aard spreekt uit de 
kleedij, waarmede hij zich in zijn portret van 1634 tooit. 
Wanneer hij bestelde portretten te schilderen had, moest 
hij zich wel den dosch van het model laten welgevallen ; 
waar hij zelf zit, kent hij dien dwang niet en mag hij 
offeren aan eigen smaak en gril. Of hij van de gelegenheid 
gebruik maakt ! Als een kind, dat nooit moe wordt zich in 
vreemde plunjes te steken, hoe vreemder hoe liever, had 
^ er pret in zich te sieren met allerlei zonderling gewaad : 
hier met een fluweelen muts van ongewonen snit en met 
een mantel verrassend genoeg met gouden kettingen 
hehangen ; elders met een tulband, of een helm ; nu eens 
^et een stalen harnas, dan met gouden borduursel op het 
linnen en met pelsen voedering in den fluweelen mantel. 
ï^n niet alleen zich zei ven maar zijn vader en zijn moeder 
Worden in zonderling tooisel voorgesteld : hij met een 
rechtstaande pluim op de muts, zij met juweelen in het 
oaar of een rijken pels om de schouders. Zijne Saskia 
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smukt hij met niet minder welgevallen en grilligheid op 
dan zich zelven : nu eens als een prinses, dan als een 
joodsche bruid, dan met bepluimden Rubenshoed, met 
kostelijke kleeren of vreemdsoortige mantels. Dit was de 
gril nevens de waarheid, het aandeel van het sprookje in 
het echt verhaal. Wat blinkt, wat schittert, wat rijk van 
kleur en ongewoon van vorm is trekt hem aan ; hij bemint 
het om het zeldzame, het onburgelijke. Hij is de groote 
romantieker van zijnen tijd, van alle tijden; hij zoekt 
vooreerst en vooral het schilderachtige ; hij geeft wel de 
natuur, maar voegt er van het zijne bij ; hij maakt haar 
genietbaar door zijne kunst^ door zijne fantazij. 

In de tafereelen uit de geschiedenis hield hij zich liefst 
bij onderwerpen aan Bijbel of Evangelie ontleend. Die 
gaven hem het vergezicht van afstand in tijd en plaats en 
lieten hem vrij naar eigen lust aan te vullen wat van 
zoover niet meer te onderscheiden valt. Het waren andere 
menschen, wien hij andere kleederdrachten mocht aan- 
trekken. Maar zoo geheel vreemd waren zij toch niet dat 
zij louter verzonnen waren. Daar toch in zijn naaste 
buurt, in zijn eigen straat woonden de afstammelingen 
van het uitheemsche ras, die nog in kleedij en godsdienst, 
in uitzicht en gewoonten, veel hadden meegebracht en 
bewaard uit het Oosten, dat hen onderscheidde van zijn 
landgenooten. 

Er waren zooveel andere schilders, die er tegen opzagen 
den HoUandschen burger in zijn dagelijksch leven en 
woning te schilderen, welke zij, evenals Rembrandt, 
waarschijnlijk te koud en te saai vonden. Zij verkozen 
officieren in bonte kleedij zooals Terburg en Metsu ; 
Italiaansche boeren zooals Berchem en Dujardin ; klanten 
van boerenkroegen zoools Brouwer en Adriaan van Ostade 
en wat er verder ondeftig te vinden was op HoUandschen 
grond, maar wal prikkelde en er ongemeen uitzag, wat 
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schilderachtig was. Zoo ook Rembrandt. Maar hij ging veel 
verder : hij ontdekte de Joden in het heden en het verleden, 
de Oostersche en de Westersche, en haalde aan hen zijn 
hart op, dat haakte naar iets dat afsmaakte in de werke- 
lijkheid, naar geheimzinnige dingen, die opdoemden uit 
de duisternis der tijden, evenals zijne gloeiende gestalten 
opdaagden uit de duisternis van den nacht. Zij en hunne 
geschiedenis boden hem een werkelijkheid, rond welke 
hij zijne borduursels mocht leggen, zooals de gouden 
kettingen op zijn mantel en muts ; een vasten grond, 
waarop hij dichtend en droomend mocht voortbouwen. 

Dusdoende gehoorzaamde hij aan eenen aandrang naar 
het ongemeene, dien velen met hem voelden. De afstand, 
die er ligt tusschen hem en zijne voorgangers, is zoo 
ontzaglijk, dat indien, wij door opsporing en vergelijking 
er niet toe gekomen waren mannen te vinden, van wie hij 
afstamt of met wie hij punten van aanraking heeft, wij 
wanen zouden, dat hij met een geweldigen sprong plots in 
de kunstwereld was opgetreden. Die verwantschap valt 
niet te loochenen, maar evenmin zijn uitstekendheid boven 
zijne voorgangers. Het bedeesde romantisme van Elsheimer 
en zijne HoUandsche volgelingen wordt bij Rembrandt een 
nimmer uitgeputte noch vermoeide vindingskracht, die 
aan elk onderwerp, eenvoudig of ingewikkeld, dadelijk 
een treffenden schilderachtigen kant ontdekt; de zwakke 
of ruwe werking van licht en bruin wordt bij hem kunstvol 
tooverspel ; de kalme behendige portretschildering wordt 
omschepping van den mensch ; het gadeslaan en weergeven 
der werkelijkheid wordt doordringen in haar innigste 
wezen en persoonlijke voorstelling harer treffende ken- 
merken ; de min of meer geslaagde pogingen der HoUand- 
sche schilders om zich los te maken van de overleveringen 
en opvattingen van het zuiden wordt een zelfstandig optre- 
den ; in het volle bewustzijn van het beoogde doel, in het 
volle bezit der kracht vereischt om het te bereiken. 
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REMBRANDT. 
De Discipels van Emaus. 



Eene zaal met hoog gewelf; in den achtergrond eene 
nis, die tot aan de zoldering reikt ; rechts eene deur, links 
een soort van schoorsteen. Christus en zijne twee volge- 
lingen zitten aan tafel ; de Heiland met het gelaat naar de 
toeschouwers gekeerd j een discipel op den rug, de andere 
in profiel gezien. Achter dezen laatsten een knecht, die 
visch opdient. Christus legt de hand op het brood en 
zegent het. « Toen gingen hunne oogen open en zij herken- 
den hem, » zegt de Evangelist. De eerste heft de handen 
tot aan het gelaat in stille verbazing, de andere wendt 
zich, sterker getroffen, met vragenden blik naar den 
Christus ; met de eene hand houdt hij de servet vast, die 
hij op de tafel heeft gelegd, met de andere' vat hij de 
leuning van den stoel ; de knecht ziet onverschillig toe, 
niets begrijpende, niets vermoedende. 

In hoofdzaak krijgen wij een tooneel uit het dagelijksch 
leven te zien. De drie voetgangers hebben een langen weg 
afgelegd, de avond is gevallen en zij hebben zich neergezet 
aan de tafel eener dorpsherberg, op stoelen, die men in 
elk boerenhuis kun aantreffen ; een hunner heeft zijn 
mantel gehangen aan den kapstok, die in een hoek staat ; 
het blank zindelijk ammelaken is gespreid en de knecht 
dient het eenvoudige avondmaal op. Het weder is warm 
geweest en met den vallenden schemeravond is er in de 
groote gelagkamer een geheimzinnig halfduister neerge- 
daald, dat het afgematte lichaam ontspanning brengt en 
dat, de uiterlijke dingen omsluierend, den geest vrijer hst^ 
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bewegen, vatbaar maakt voor zachte ontroeringen en hem 
het rijk der droomerijen opent. Het is het uur der ver- 
trouwelijke gesprekken, waarop de herinneringen uit 
vroeger dagen, de plannen voor de toekomst, als van zelf 
opdoemen, naarmate de werkelijkheid van het oogenblik 
wegdommelt in het uitdoovende daglicht. 

En keuvelend zitten zij aan tafel, opvangende de wijze 
woorden, die vloeien uit den mond van den onbekende, 
zooals kinderen in het halfduister luisteren naar wonder- 
verhalen. Als eenvoudige menschen handelen zij op 
eenvoudige wijze. Rembrandt laat hun de gedaante, de 
kleedij, de beweging van mannen uit het volk j zij spelen 
geen rol, zij maken aanspraak op schoonheid noch voor- 
naamheid ; zij zijn nederig van hart en van stand ; de 
knecht met zijn rond frisch hoofdje is naïever zelfs dan 
een gewoon tafeldienaar er uit ziet. 

Maar daar houdt de weergever der werkelijkheid op en 
nu vangt de kunstenaar, de dichter aan. De kamer, waarin 
Wj zijne gasten plaatst, heeft door hare hoogte iets kerk- 
acbtigs en laat ons denken aan de weidsche gewelven uit 
<ie Offerande in den tempel. De dag, die valt in die ruimte, 
doet haar naaktheid en alledaagschheid vergeten; men 
weet niet van waar hij komt. Zijn uiterst fijne nuanceerin- 
gen maken haast heel de kleurenladder van het tafereel 
nit. Christus is gehuld in een geel kleed ; het witte 
ammelaken ligt op een bruin doek ; een der discipels 
draagt een donker gewaad van onbestemde tint, de andere 
draagt een geel kleed. De kleurenkeus is dus bijzonder 
beperkt, maar de werking van licht en bruin wisselt af in 
het oneindige. Zij is het, die de boerenherberg omschept 
tot een passend tooneel voor hoogere gebeurtenissen. Het 
Warme licht valt op het witte tafellaken, het bestraalt 
de handen en kleeren van Christus, het neemt af en wordt 
stiller naarmate het hooger klimt ; maar het drijft overal 
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zijn spel, afnemend, toenemend, gloeiend, verdoovend, te 
voorschijn tredend waar men het verloren achtte : tusschen 
den mond en de hand van den eersten discipel, aan zijn 
knie, onder de tafel, aan den schoorsteen ; nadruk leggend 
op een bijzonderheid, zonder ergens uit zijn stillen har- 
monieusen toon te vallen ; immer zacht fijn, met een 
kostelijken gulden tint. Zoo stemt naar zijn verlangende 
kunstenaar het gemoed, dat hij wil treflFen, evenals de 
sprookjesverteller zijn jeugdige toehoorders voorbereidt 
op de gebeurtenissen, die hen zullen doen rillen en ijzen, 
met zijnen aanhef: « Het was in het diepste van een 
donker bosch». En nu mag de schilder als verteller van 
het wonderdadige optreden. Volgens het Evangelie her- 
kenden de discipelen Christus aan het breken van het 
brood ; Rembrandt veroorlooft zich die verklaring te 
wijzigen. Niet naar de handen van hunnen geheimzinnigen 
makker zien zij, maar naar zijn hoofd en in dit hoofd 
vatte hij dan ook samen wat er bovennatuurlijks in de 
schamele gelagkamer omgaat. Christus, die er daar straks 
als een sterveling onder de stervelingen moest uitzien, 
bidt; zijne oogen verheffen zich eventjes, terzelfder tijd 
als zijn gedachte de aarde verlaat ; zijn hoofd zakt naar 
den schouder als van iemand, die in vrome gepeinzen 
wegdwaalt. Zijne trekken zijn vermagerd, haast onstofTelijk 
geworden, de lange haren, de pelgrimskleedij dragen er 
toe bij om zijn uitzicht weeker en onvaster te maken. En, 
^ie ! daar stijgt van zijn schouders rond zijn lokken, tot 
boven zijn hoofd een zachte straling, die in het schemer- 
licht der kamer een lichtenden kring teekent. De twee 
dischgenooten bemerken het en nu gaan hunne oogen 
open. Het tooversprookje is waarheid, zichtbare, tastbare 
waarheid geworden. Zij zitten aan tafel met eenen ver- 
rezene, met de schim van hunnen goddelijken meester ! Zij 
zien het, zij begrijpen het, hen overvalt de schroomende 
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eerbied, die hunheele lichaam zoo verschillend beweegt. Zij 
zijn uit de alledaagsche kamer in de wereld der wonderen 
verplaatst. 

Zoo loopt bij Rembrandt de meest onverbloemde waar- 
heid met het bovennatuurlijke ineen, zonder schokken, 
geleidelijk, als van zelve, door de enkele werking van licht 
en kleur. 

Wanneer von ühde tafereelen uit het Evangelie schildert, 
waarin Christus optreedt onder de dorpelingen onzer 
dagen, leent hij aan den Verlosser die zelfde zachte 
uitdrukking, dien stillen stralenkrans, die ingetogen hou- 
ding. Wat ons bij hem aangrijpt deed Rembrandt hem 
voor, zonder stelsel, heel eenvoudig en natuurlijk. 

De Discipels van Emaüs is een der kleinste werken des 
meesters ; wat het tot een juweeltje maakt is dat stille, 
maar diepe gevoel, dat in elk figuur is gelegd en dan ook, 
en meer nog, de uiterst kiesche bewerking van licht en 
kleur. De verf is met kleine toetsjes aangebracht, dadelijk, 
zonder aarzeling, zonder hertoetsing : het zijn zoovele 
tikjes, waarmede de schilder het visioen doet herleven, 
dat voor zijn oog opdoemde, wanneer hij het tooneel van 
dien zomeravond te Emaüs wilde zien. In zijnen stillen, 
zachten toon is de welsprekendheid van het licht door- 
dringend,- nooit werd het met fijner gevoel gehanteerd 
om verband te brengen tusschen de buitenwereld en de 
stemming des gemoeds, die de schilder wenschte te 
verwekken. Geen wonder dat de grootste plaatsnijder 
onzer eeuw, Ferdinand Gaillard, jaren doorbracht om het 
schijnbaar onaanzienlijke stuk te graveeren en het met 
zijnen zachten lichtgloor en zijne geheimzinnige schemering 
weer te geven. De groote moderne kunstenaar besteedde 
langen tijd en groote moeite om te hermaken wat Rem- 
brandt op korten tijd en zohder inspanning schiep. 

Het was in 1648, dat hij het schilderde : in het jaar van 
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den vrede, in het tijdstip, waarop de HoUandsche School 
haren hoogsten bloei bereikte. Frans Hals was nog in de 
volle kracht van zijn talent ; van der Helst werkte aan 
zijn Schuttersmaaltijd; de van Ostades en Adriaan Brouwer, 
van Goyen, Aart van der Neer, de Vliegher, van de Cappelle 
en Willem van de Velde, Albert Cuyp en Potter brachten 
hunne meesterstukken voort ; Nicolaas Berchem en Karel 
Dujardin, Jan Steen en Peeter de Hooch, Jacob van 
Ruysdael en Jan Hackaert traden met frisch en jeugdig 
talent hunne loopbaan in ; de eerste leerlingen van Rem- 
brandt, Ferdinand Bol, Geeraard Dou, Govert FUnek, 
Philips en Salomon de Koninck waren op hunne beurt 
meesters geworden. Een heel legioen van schilders van 
eersten rang werkten op het kleine plekje gronds en 
maakten het in de kunst tot een rijk van eersten rang. 

Rembrandt was nog in zijn tijdperk van welstand, van 
onbekommerd leven voor de kunst. Na 1634 had hij eenige 
gelukkige jaren doorgebracht met zijne jonge vrouw, de 
bestellingen van portretten waren talrijk, de meester was 
gevierd, de leerlingen stroomden toe, zijn invloed op zijne 
omgeving was machtig. In 1640 had hij zich een patriciërs- 
huis kunnen aankoopen, in 1641 was hem een zoon geboren. 
Daar trof een jaar later hem een zware slag : zijne beminde 
Saskia stierf. In de eerste tijden schijnt dit verlies geen 
merkelijken inv/oed op zijn toestand te hebben gehad; 
hij vertrouwde zijnen zoon aan een huishoudster, die bij 
hem inwoonde. 

In 1649 bemerkte deze met leede oogen, dat niet meer 
zij, maar de jonge dienstmeid, Hendrikje Stoflels, de 
uitverkozene des kunstenaars was. Zij verliet zijnen dienst 
en sedert dien leefde hij samen met de goedaardige en 
verkleefde vriendin, die hem hetzelfde jaar een dochter 
schonk, in de oogen der wereld voor zijne vrouw doorging 
en een tweede moeder voor zijn zoon was. Het huiselijk 
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leven was dus in 1649 heringericht, aan liefde en zorgen 
ontbrak het den nog jongen en krachtvollen meester niet. 

Maar na dit jaar komen er wolken in zijn bestaan. Hij 
leeft te uitsluitend voor zijne kunst en is te weinig bedacht 
op de stoflFelijke behoeften van den dag en van de toe- 
komst. Hij is verzot op kunstwerken en verzamelt en 
koopt zonder na te rekenen of zijne beurs die uitgaven 
dragen kan. In 1656 worden zijne meubels en have, het 
jaar daaropvolgende zijn deftig huis verkocht. Hij hield 
zich als kunstenaar recht, als mensch ging hij gebukt 
onder den kommer. Zijn eigen portretten van die dagen 
toonen hem niet meer met den blos der jeugdige gezond- 
heid op het gelaat en met den helderen glans van zelfver- 
trouwen en scheppingslust in het oog; vóór zijnen tijd ziet 
hij er verouderd uit, schaduwen van zorg verduisteren 
zijne trekken, verdooven zijn blik, doen het hoofd op 
de borst zakken. Hij leeft meer en meer afgezonderd, nog 
altijd onverpoosd voortwerkende en meesterstuk op mees- 
terstuk voortbrengende in schildering en etsing. Hij 
volmaakt immer zijn trant, wordt meer en meer eigen- 
aardig, persoonlijk. Hij eindigt met zich zoover boven 
zijne tijdgenooten en leerlingen te verheffen, dat hij er 
gaat builen staan, dat hij verlaten wordt door zijne 
vroegere volgelingen en dat de valsche behaagzucht, waar 
hij nooit aan geofferd heeft, veld wint en boven geraakt 
naarmate hij dichter bij zijn einde nadert. 

Hij sterft den Ss^en October 1669, in den ouderdom van 
63 jaar, denzelfden dien Rubens, de vorst der Vlaamsche 
schilderschool, bereikte. 

Van 1634 tot 1648, den tijd, die er ligt tusschen zijn 
portret van dit eerste jaar en zijne Discipels van Emaüs, 
verloopt er een glorierijk tijdperk voor Rembrandt. Hij 
legt alle bedeesdheid, alle aarzeling af, die hem nog van 
vroeger dagen mocht overblijven. Als portretschilder geeft 
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hij zijne menschen een sterk uitgesproken eigen leven, 
zij zien er bloeiend en gelukkig uit zooals hij zelf is ; uit 
hun gelaat lacht een levenswarmte, die voller en inniger 
wordt naarmate hij zelf rijpt in de kunst. 

Zijn portret van vrouw Elisabeth Jacobs Bas uit het 
Rijksmuseum, dat rond het midden van dit veertienjarig 
tijdverloop geschilderd werd, is één uit de onoverzienbare 
reeks bewijsstukken van de volmaaktheid, van de rustige 
bewerking, van het evenwicht bereikt tusschen de kalme 
waarneming en weerspiegeling van het leven en den glans 
door de kunst er aan verleend. 

Zijn Korporaalschap van kapitein Frans Banning Cock 
van 1642, zijn schoonste werk misschien, zijn stoutste 
zeker, getuigt er van hoe de groote heerscher over licht 
en duisternis , wanneer hij de eigen ingeving vrijen teugel 
vierde, stoutmoedig schreed door zijn rijk , gehuld in zijn 
macht, levend in de wereld, die hij zich geschapen had, 
en de anderen er in oproepende; de menschen doende 
bewegen naar zijn willekeur , hun vorm en leven gevende 
door zijn licht, en schoonheid door zijn kleur; de kunst 
boven de waarheid stellende en de eigen fantazij voor de 
hoogste wet uitroepende. 

Als zinnebeeld dier dagen van weelde en kommerloos- 
heid schilderde hij rond 1637 zich zelven met zijne vrouw 
op de knie. Hij lacht den aanschouwer toe ; op zijn zwarten 
hoed praalt een bos witte pluimen, zijn lang krullend haar 
valt hem op de schouders, hij is in het rood gedoscht 
en om den gordel draagt hij een langen degen. In de 
opgeheven hand houdt hij een hoogen wijnbeker; de 
andere ligt om het midden van Saskia , die een schitterend 
blauw kleed draagt en zich, stralend van gezondheid en 
opgeruimdheid, met goedigen glimlach naar den toeschou- 
wer wendt. Kon het duidelijker gezegd worden, kon hij 
uitbundiger pralen met zijn geluk ! 



Digitized by 



Google 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOUVRE 127 

Na 1649, zegden wij, sluipen zorg en kommer zijn leven 
binnen ; na 1657 is het gedaan met zijne opgeruimdheid. Zijn 
portret in 1660 geschilderd, dat de Louvre bezit, toont 
ons wat er van den joligen en glansenden jonker met zijn 
degen aan de zijde, met zijn jonge vrouw op de knie, 
is overgebleven. Mat en grijs is het licht geworden ; in 
plaats der straling van zijn figuur is de schemering 
getreden, zijn oog is gebroken, een doek van twijfelachtige 
blankheid heeft den gepluimden hoed vervangen. 

Lichamelijk en stoffelijk is Rembrandt erg achteruit- 
gegaan ; gelukkiglijk is de kunstenaar ongedeerd gebleven 
en zijn dezes gaven eerder gerijpt dan verzwakt. Zijn oog 
omvat onmiddellijker het onderwerp ; zijn hand geeft het 
in vasteren vorm weer ; het flakkeren van zijn licht is uit, 
maar in de plaats is getreden een rustige , diepe gloed , die 
niet tot den schijn, maar tot het zijn der dingen behoort. 
Zijn fantazij heeft zich gestild ; alle bijzaken, alle opsmuk 
vallen weg, alleen het innigste wezen blijft. Natuur en 
kunst, waarheid en verbeelding zijn één geworden. Zoo 
doet zich een werk zijner latere jaren voor, dat meer 
en meer algemeen voor zijn meesterstuk gehouden wordt : 
de Staalmeesters uit het Rijksmuseum, van 1661. 

Acht jaar later was Rembrandt niet meer; zijn roem 
was reeds getaand vóór zijn heengaan, en bleef een eeuw 
lang verdoofd. In onze dagen is hij luider en luider 
verkondigd : de toen miskende is nu de meest gevierde 
meester der wereld geworden. Zijn stukje de Discipels van 
Emaüs, dat in de veiling van Burgemeester W. Six in 1777 
voor de verzameling van den koning van Frankrijk 10,500 
franks werd betaald, zou, indien het nog in veiling kon 
gebracht worden, zeker voor geen tonne gouds meer te 
koopen zijn. 
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GEERAARD TER BORCH. 

De verliefde krijgsman. 



Het stuk verbeeldt den minnenhandel aangeknoopt tus- 
schen een officier der ruiterij, die de zaak met gereed geld,; 
wil afdoen en een jonge vrouw, die waars;chijnlijk noj 
meer hare waar heeft aan den man gebracht. Het toonedj 
grijpt plaats in de huiskamer der schoone, Een tafd,' 
waarop een paar schotels met vruchten staan, en; een 
schoorsteen rechts, een bed in den achtergrond ; de twee 
lovende en biedende personages op den voorgrond naar 
den toeschouwer gekeerd. 

De achtergrond is bruinrood en dof, ternauwernood 
genuanceerd, de schoorsteen wit en warm getint. De vloer 
is aan den benedenkant van een gouden toon, nauwelijks 
verschillend van de tint der gulden lijst ; hooger vergrijst 
hij; zijn kleur sterft weg, waar de figuren beginnen, üit^ 
dien verstilden voorgrond rijzen nu de personages pp ioi 
rijken kleederdosch. De vrouw in wit satijnen kleed jèi 
zwart fluweelen jak met witten bont gevoederd, . mt^ 
strikjes en parels in het haar en dén boezem half ontbloot;. 
de ruiter in het weidsche, flodderige gewaad van zijii; 
wapen, trechtervormige laarzen, waaruit lichtgele kappen 1 
met reusachtige randen opstijgen, een paarsch getinte' 
broek, boven welke om den gordel het hemd een witten 
boord teekent; een stalen borstkuras, waaruit een witte 
halsdoek en rijk bewerkte mouwen te voorschijn komen. 
Nevens zijn stoel ligt zijn groote lichtbruine hoed. Even 
rijk van kleur als de twee personages is de tafel, bedekt 
met rood fluweelen kleed, dat op den plooienworp der 
hoeken met gulden tintjes verhoogd is. Op de tafel staan 



Digitized by 



Google 




Gbbraard tbr Borch. — De verliefde Krijgsman. 



Digitized by VnOOglC 



Digitized by 



Googk 



DE HOLLANDSGHE MEESTERS IN DEN LOUVRE 129 

twee schotels : een zilveren met een doorgesneden perzik 
en suikergoed en een steenen, waarin druiven en perzikken 
liggen. 

De kleurige dingen, of liever de wijze waarop die 
dingen gekleurd zijn, maken heel de schilderij uit. Wat de 
menschen betreft, die er op te zien zijn, en wat zij doen 
is nauwelijks de moeite waard er van te spreken. Waar- 
schijnlijk is zij een meisje van plezier, maar dan ziet zij 
er al heel weinig plezierig uil. Haar arm rust op een 
servet, die half van de tafel neerhangt ; zij houdt in 
de eene hand een flesch in de andere een roemer ; maar 
zij heeft oog noch zin voor wat er in de flesch is, 
\^'at er op de tafel ligt en wat er daar voor haar zit. 
Het eenige wat haar aandacht trekt, en dan nog bitter 
^veinig, zijn de geldstukken in de hand van den lief- 
hebber. In hem zit er dan ten minste nog eenig leven, 
al zij het dan ook maar luttel. Er ligt verlangen uitgedrukt 
en bezorgdheid, aangaande den uitslag van zijn aanbod, in 
het glimlachje, dat zijn lippen spant en in den gulzigen 
blik, naar het lieQe gericht. Maar de man en de vrouw, 
evenals de tafel, zijn slechts kleuren dragers, levende en 
overigens juist geteekende ledepoppen, gebezigd om te 
toonen hoe er een wit satijnen kleed uitziet, wanneer op 
de spanning, door de uitstekende knie voortgebracht, en 
op de breking der neervallende plooien het licht straalt en 
in donzige schaduw verdooft; hoe rijk een wit linnen doek 
op een rood fluweelen tafelkleed afsteekt ; hoe fraai een 
smaakvol gestoffeerde kamer er uitziet, wanneer zij door 
een kundige hand geschilderd is; hoe heerlijk het licht 
rust en glanst op de satijnen huid van arm en boezem eener 
welgevleesde vrouw en wat kostelijke stof, kostelijker dan 
ftuweel en bont, die huid is, wanneer de schaduwen er 
hunne oneindig zachte en malsche tinten op werpen ; hoe 
«indelijk tegen dit zachtere, stillere van de vrouwelijke 
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kleurenschakeering de rijkere tooi en de hoogere tint der 
breede lappen van 's mans omgeslagen laarsboorden, van 
zijn schitterend borstkuras, zijn open oog en zijn bruine blos, 
van al wat hij om en aan heeft in steviger kleuren afsteken. 

De schilder stelde zich, wel is waar, niet tot taak het 
forsche van het eene figuur tegen het sierlijke van het 
andere te doen uitkomen ; ook in den ruiter, grof van bouw 
en van zeden, ziet hij het fijne; hij zoekt in hem naar 
zacht glimmende, naar kiesche, kostelijke tinten. Zoowel 
de ruwe soldenier als het popperige vrouwtje worden 
onder zijn handen kleinodiën. De boersche ruiterkapitein 
is voor hem een edelsteen, dien hij slijpt, waarvan hij de 
ruwe schors laat wegvallen en den gezuiverden kern doet 
glansen en glimmen op al zijn hoeken en kanten. Die 
omwerking, dit sieren en polijsten der werkelijkheid is een 
kunst in eere gebracht door Geeraard Ter Borch en lang in 
eer gebleven bij de fijnschilders der HoUandsche School. 

Ter Borch's werk weerspiegelt nevens zijn eigen oor- 
spronkelijke kunst den ommekeer, welke in het HoUandsche 
leven had plaats gegrepen bij zijn optreden. Hij zelf 
behoorde,tot den deftigen stand. Toen hij rond 1635 begon 
te schilderen was het vaderland het tijdperk van strijden 
en lijden doorgeworsteld. Met de zegepraal waren de rust 
en de weelde gekomen. De burgerij kon zich op handel, 
scheepvaart en veroveringen in vreemde streken toeleggen; 
soldaten van beroep vormden het leger. De mannen van 
den vrede,, zoowel als die van den oorlog, mochten en 
zochten de vruchten van hunnen arbeid te genieten. Ter 
Borch schilderde bij voorkeur die genietende menschen. 
Wanneer men zijn werk vergelijkt bij dat van de meesters 
van eenige jaren vroeger: Miereveld en Frans Hals, 
Rembrandt en van der Helst, dan vindt men dat de forsche 
gestalten uit hunne doeken behooren tot een soort vaii 
burgerhelden, die wel de dagen van kamp en gevaar achter 
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zich hadden, maar die ze toch hadden mee doorleefd en 
die gebouwd waren naar lijf en geest om staat en stad te 
stichten en te steunen. Ziet men hunne breede kruimige 
schildering, dan schijnt zij de weerspiegeling dier mannen 
van de moedige daad en van de verheven gedachte. 

Met Ter Borch is het anders gesteld. Zijn helden behooren 
niet tot de soort van burgerlijke krijgers, voor wie de 
wapenhandel uitzondering en het leven en het werken in 
eigen woning of winkel regel is, die zich laten afbeelden in 
de Doelenslukken, aan weivoorziene tafel vergaderd of 
onder het wapperen der kleurige vaandels als tot een 
pleziertocht uitrukkende. Hij schildert of wel rijke heeren 
in ledige bezigheid ofwel officieren, die in het open veld 
hebben gestreden, onder de tent hebben geslapen, in de 
kazerne verkeerd en voor wie het soldatenpak de gewone 
dracht is. Wanneer zij in de stad teruggekeerd zijn gaan zij 
niet te gast bij edelman of rijken burger, zij versnipperen 
hunnen tijd en hun geld in de boudoirs van juffers van 
verdacht allooi. Hij toont ons hoe een ander Holland is 
geboren, maar toont ons bij voorkeur de keerzijde van 
's lands welvaren. De beker in de hand, de vruchten in 
een zilveren schotel op tafel, het geld in den palm van 
onzen verliefde, zooals elders zijne musiceerende mannen 
en vrouwen, zijne mooie juffers, die minnebrieven lezen of 
schrijven, zijne liefelijke pages getuigen van weelderige 
levenswijze. Niet alleen in zijn minder deftige tooneelen, 
maar ook in andere, waar niets aanstoot geven kan, merken 
wij aan kleeding en opschik der kamer, aan handel en 
uitzicht der personages, dat de jaren van overvloed 
aangebroken zijn, dat de menschen verfijnd en, helaas ! 

ook verweekt zijn. 
Even duidelijk zien wij dit nog in de portretten van Ter 

Borch, die een gewichtig deel zijner werken uitmaken. 

Waar zijn de burgemeesters van Hals en Rembrandt, 
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hunne edellieden en predikanten en regenten, even breed 
van penseeling als van stal, even rond van borst als van 
gemoed, en hunne vrouwen, die nevens hunne mannen het 
land hebben verrijkt door hun werken en zorgen en baren. 
De mannen zijn voorname heeren geworden met onge- 
kreukte jassen en dassen, gladgeschoren kin en zorgvuldig 
gekrulde pruiken ; de vrouwen rijkgetooide, kunstlievende 
juffers, wanneer zij niet zijn wat de vrouw uit den 
Minnenhandel van den Louvre is, soldeniers van Venus, 
coquetteerende met soldeniers van Mars. 

De schildering van Ter Borch en zijne volgelingen heeft 
een gelijken ommekeer als de modellen ondergaan. Zij is 
ook voornaam en verfijnd geworden. De manhaftige 
borstelslagen, de brcede zwierige lijn, de volle tonen en de 
felle lichtstraling zijn geweken, alles is gemilderd, verzacht 
beschaafd en afgeschaafd. 

Ter Borch staat bovenaan in de rij der fijn schilders, die 
een zoo hoogen rang en zoo gewichtige plaats bekleeden 
in de HoUandsche school. Hij komt wel niet de eerste : 
Dirk Hals en Palamedes gaan hem voor, maar hij wordt 
door geen voorganger of navolger overtroffen. Zijne kunst 
is geheel stoffelijk in den zin, dat hij er zich enkel op 
toelegt te vertolken wat zich voordoet aan zijn oog, dat hij 
prijs hecht noch aan wat de menschen, die hij afbeeldt, 
denken noch aan wat zij ons doen gevoelen. Hij teekent 
om juist te teekenen en schildert om goed te schilderen en 
hierin gelukt hij uitstekend en bereikt een zeldzamen trap 
van volmaking. De natuurlijkheid van houding, en gebaar 
der personages, de juistheid der plaatsing van elk voorwerp 
geven u den indruk, dat alles zoo moest en niet anders kon 
zijn, dat het dus ook natuurlijk was, dat de schilder het 
zoo afbeeldde en dit van hem kunst noch inspanning 
eischte : een indruk, die alleen verkregen wordt door een 
gerijpt en volmaakt talent. In den trant van Frans Hals en 
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wellicht onder dezes invloed is hij een groot liefliebber van 
fijne, matte, dikwijls aschgrauwe achtergronden, waarop 
de figuren van het voorplan levend uitkomen. Hij laat het 
tweede plan en de dingen en menschen, die er op staan, 
verdooven en verdunnen in een wasem, die meer door zijn 
handigheid dan door de natuur wordt aangebracht. 

Op den voorgrond viert hij zijn triomf, hij laat geen 
licht een verrassende of eerste rol spelen, het is een 
bezadigde klaarte, die voor zichzelve op weinig aanspraak 
maakt en alleen voor taak neemt de figuren wel te laten 
zien in al de fijnheid, die zij bezitten of die zijne kunst 
hun leent. Geen kleur voert er haar hoogsten toon, maar 
vol genoeg is elk en luid genoeg spreken sommige om tot 
hun recht te komen : hij liflaft niet om harmonie te ver- 
krijgen en laat wel eens een zwart of donker kleedingstuk 
in zijn z waren eenvoud staan ; hij is verzorgd altijd en 
blijft niettemin immer vast en breed. Wanneer men zijne 
figuurtjes, de hoofden zijner portretten vooral, ziet, staat 
men verbaast hoe het werk van het penseel geheel ver- 
dwijnt en de verf zacht als een zalf op het paneel schijnt 
gegoten en hoe er toch niets gelikts noch porseleinachtigs 
in komt ; hoe het zelfstandige leven en de waarheid ge- 
spaard blijven in dit verzachten der tinten, dit verdunnen 
der schaduwen, dit verfijnen der penseeling hoe hij met 
dit tot het uiterst gedreven zoeken naar bekoorlijkheid nog 
stevigheid behoudt en zijn stukken niet dood werkt. Dit 
waagstuk bracht Ter Borch tot een goed einde, geen 
tweede deed het hem na. 

Gabriel Metsu, Gaspar Netscher, Eglon van der Neer, 
Schalcken, Frans van Mieris, Van der Werff en wie nog 
niet al traden in zijn spoor, maar of wel bereiken zij zijne 
keurige bewerking niet of wel overdrijven zij en worden 
de porseleinen schilders der dagen van verval. Een enkele 
kunstenaar kan met hem op gelijken rang gesteld worden, 
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het was geen volgeling, eerder een voorganger : David 
Teniers de jongere. Hij was wel een boerenschilder, maar 
was er niet minder voornaam om in zijn behandeling ; hij 
hanteerde het penseel wel anders dan Ter Borch, maar niet 
minder kunstig en daarom juist blijven beide grooie 
meesters in het fijnschilderen zoo onafhankelijk van 
elkander, dat wel hunne kunst op een zelfde lijn mag 
geplaatst worden, maar hun trant toch scherp tegen een 
afsteekt. Bij Teniers spreken kleur en licht in volle kracht, 
bij Ter Borch bekoort ons hunne zachte lieflijkheid ; bij 
Teniers is elke penseelstreek onafhankelijk van de andere 
en blijft duidelijk te onderscheiden, bij Ter Borch wordt 
alles versmolten. De eerste heeft tot in zijn kleinste 
stukken gespierdheid, beweging, joligheid ; de andere is 
altijd van fluweelige malschheid, van voorname onbewo- 
genheid, van gedempte glimmendheid. 

Wij zegden hierboven dat Ter Borch tot een deftige 
familie behoorde. Zijn grootvader was ontvanger der 
in- en uitgaande rechten te Zwolle. Zijn vader vervulde 
hetzelfde ambt, waarin hij door een broeder van Geeraard 
werd opgevolgd. Vader Ter Borch was terzelfder tijd 
schilder en bezocht Italië en Frankrijk. Geeraard werd te 
Zwolle in 't jaar 1617 geboren; al jong legde hij zich op 
zijn kunst toe onder zijn vaders leiding ; wij bezitten 
teekeningen van hem gedagteekend van 1625 tot 1628. Die 
van dit laatste jaar verraden reeds een geoefende hand. 
Toen hij vijftien jaar oud was bevond hij zich te Amster- 
dam in de werkplaats van een ons ongekenden meester. 

Van daar vertrok hij naar Haarlem, waar wij hem in 
1635 ingeschreven vinden op de lijst der schilders, die 
deze stad bewoonden, en waar hij de lessen van Pieter 
Molijn volgde. Hetzelfde jaar vertrekt hij naar Londen. 
Wij weten niet hoe lang hij daar bleef, maar tien jaar 
later, in 1645, is hij in zijn vaderland teruggekeerd en 
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houdt hij zich in Amsterdam op. Het jaar nadien vertrekt 
hij naar Munster, waar de onderhandelingen voor het 
vredesverdrag tusschen Spanje en de Nederlanden begon- 
nen waren. Daar schilderde hij de portretten der vertegen- 
woordigers van de verschillende landen en inzonderheid 
het tafereel verbeeldende de afgevaardigden der Neder- 
landen en die van Philips den vierde, op 15 Mei 1648, eene 
overeenkomst betreffende den vrede bezwerende. De 
afgevaardigden, die den eed doen^ zijn acht in getal, maar 
een zestigtal andere staatsmannen zijn rondom hen ge- 
schaard en het heele stuk, dat zich tegenwoordig in de 
National Gallery van Londen bevindt, is geen volle twee 
voet breed en geen anderhalven voet hoog, een wonder 
van keurigheid en van volmaaktheid in de fijnheid. 

Te Munster kwam Ter Borch in betrekking met den 
Spaanschen afgezant graaf de Peneranda, die hem mede- 
nam naar Madrid, waar hij tal van portretten van den 
koning en van de hovelingen schilderde. In 1650 was hij 
in zijn vaderland terug en vier jaar later huwde hij Geertje 
Mathyssen en vestigde hij zich te Deventer waar zijne 
bruid woonde. In 1655 kocht hij het klein burgerschap in 
die stad en eenige jaren later werd hij er tot gemeensman 
gekozen. Van den dag van zijn huwelijk, dat kinderloos 
bleef, tot op dien van zijn dood, 8 December 1681, woonde 
hij rustig te Deventer. Hij werd volgens zijn eigen laatsten 
wil in de St. Michielskerk van Zwolle, zijne geboortestad, 
begraven. 

Het Museum van den Haag bezit zijn portret. Hij ziet er 
als een heel deftig heerschap uit : lange krullende pruik, 
kanten bef, mantel met fluweel geboord, die tot aan de 
knieén reikt, strikken rond de kousen, strikken op de 
schoenen en hoog voornaam in houding, koel van uitzicht, 
verzorgd tot in de minste bijzonderheden, maar met dit 
alles van een smaak, die den man van goeden huize 
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verraadt. Zoo was hij in zijn schildering de welhebbende 
burger of patriciër, die zijne kunst beoefent zonder harts- 
tocht, als een handwerk, dat een beschaafd mensch niet 
vernedert noch zijn hand bevuilt, indien hij slechts zorg 
draagt het netjes en fijntjes te verrichten : een soort van 
p<irnassien uit vroeger eeuwen. Hij koos zijn onderwerpen 
in hoogere, weelderige kringen, maar toonde hierbij een 
voorkeur voor galante voorvallen, die wel met de zedea 
dier standen konden strooken, maar toch bij den schilder 
van weinig verheven bemoeiingen getuigen. De cavaliers^ 
die altijd rond de satijnen rokken eener schoonheid van 
beroep fladderen en zich ophouden in vertrekken, waar 
een opgediende tafel op den voorgrond en een slaapstee 
in den achtergrond de voornaamste meubelen uitmaken, 
werpen op de neigingen van den kunstenaar geen zeer 
gunstig licht. En inderdaad, in zooverre wij de over- 
leveringen, door Houbraken op Ter Borch's rekening 
medegedeeld, mogen gelooven, was onze schilder van zeer 
verliefde complexie, een bijzonderheid, die, dunkt ons, • 
gewaarmerkt wordt door de gedragingen zijner gelief- 
koosde helden en heldinnen. 

De Verliefde Krijgsman is een zijner meest gewaardeerde 
stukken ; het neemt in den Salon-carré van den Louvre 
eene eereplaats in, welke er aan toekomt. Het behoort tot 
den besten tijd en den besten trant van den meester, rond 
het jaar 1660, wanneer hij de vluchtigere en grijzere 
schilderwijze zijner eerste jaren had verlaten om een 
steverigen en kleurigeren trant aan te nemen. Het werd 
verkocht in de veiling van der Vucht te Amsterdam, in 
1745, tegen 440 gulden en in de veiling Slingeland te 
Dordrecht, in 1785, waar het voor rekening van koning 
Lodewijk XVI werd aangeworven tegen den prijs van 
2635 gulden. 
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ADRIAAN BROUWER. 

De Rooker. 



Onder onze Nederlandsche schilders is er geen, die zoo 
onfatsoenlijke helden koos als Adriaan Brouwer. Zijne 
personages waren onze boeren : nos bons Villageois. Het 
roept wezenhjk wraak voor God en de wereld, hoe hij er 
zich heeft in verkneukeld onze aandacht te vestigen op 
wat er onschoons is in het postuur van deze onze mede- 
menschen, wat er onidyllisch is in hunnen handel en 
wandel, wat er liederlijks in hunne uitspanningen en 
uitspattingen ligt. 

Het is wel waar, dat hij niet de eerste was, die aan de 
menschen en het leven op den buiten zijne onderwerpen 
ontleende en die den minderen man in zijne onbekoorlijke 
vormen en zijne ruwe zeden voorstelde. De groote schil- 
ders van het ware leven, de Boeren Breughel en zijn zoon 
de Helsche waren hem voorafgegaan en Hieronymus Bosch 
had dezen reeds den weg gewezen. De oude David Teniers 
had met voorliefde pretmakende boeren bestudeerd. Frans 
Hals had zich soms aangetrokken gevoeld door het schil- 
derachtige van den gemeenen man. Voor al deze schilders 
had de omgang met de wereld van Jan Rap de aantrekke- 
lijkheid van het nieuwe, van het afstekende en afsmakende, 
van het koddige en het grappige. 

Wanneer men moe gezien was naar het bovenmensche- 
lijke der godsdienstige tafereclen en het onstoffelijke der 
mystieken, die daar altijd zoo hoog in het grondelooze 
diep hun statige figuren heten tronen , wilde men als 
tegenstelhng ook wel eens een kijkje nemen in het onder- 
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menschelijke, in het door en door stoffelijke. Er kwamen 
oogenblikken , dal het academisch correcte begon te 
vervelen en dat men afwisseling zocht in het onregel- 
matige, het ondeftige, het wanstaltige zelfs, dat ook 
waarheid is, en aan die nieuwe behoefte voldeed de lange, 
lachende of grijnzende, bewonderende of bespottende rij 
der schilders van boeren en boeven, van eerzame werk- 
lieden en brallende landsknechten, die hand aan hand 
heel de roemrijke eeuwen onzer schilderschool doortrok- 
ken. Na de Breughels en Hals, Jan Miense Molenaer, de 
van Ostade's en Jan Steen; na Teniers vader, Teniers 
zoon ; na Brouwer, van Craesbeeck en de Ryckaerts en 
zoovele anderen, zonder nog te rekenen de meesters van 
andere richting, die zich bij gelegenheid eens in het boer- 
tige en boerenvak beproefden en waaronder wij Rubens 
en Jordaens in de eerste plaats te noemen hebben. Het 
koddige verdwijnt slechts uit de Nederlandsche kunst bij 
haar verval, wanneer het gemoedelijke verstikt wordt door 
voornaamheid, wanneer men een bewijs van deftigheid 
moest leveren om op een schilderij zoowel als in een 
voornaam huis toegelaten te worden. 

Maar van al deze schilders van goede boerten verschilt 
Brouwer dan toch nog al merkelijk. Hieronymus Bosch 
en de Breughels, wanneer zij hunne boeren of burgers tot 
wangestalten omscheppen, gelooven niet aan de wezen- 
lijkheid der kinderen van hun penseel. Zij fantaseeren met 
het menschelijk lichaam gelijk met honderd andere dingen. 
En wanneer zij de werkelijkheid weergeven, zoeken zij 
te behagen door waarheid meer dan door grilligheid. 
De Teniersen , vader en zoon , zien hunne boeren en 
boerinnen van de mooie zijde. Krachtige, weigebouwde 
figuren met de witte muts of de rood e pet kranig op het 
hoofd, welgevoed, genietende van het leven wat zij kun- 
nen, maar aanstootelijk noch moedwillig grof. Zoo doen 
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7ich in het bijzonder de helden van den jongeren David 
voor ; zelfs in de dolste kermissen merkt men nog, dat het 
de kamerheer van een aartshertog is, die zich onder 
<ie dorpelingen mengt, en dat de hand, die ze schildert, 
gewoon is handschoenen te dragen. De Ostade's schilderen 
de poézie van het boerenleven. Jan Steen lacht mede met 
de vroolijke snaken zijner stukken om de bespottelijke 
figuren die anderen vertoonen; maar zijn lach is goedrond 
zonder gal noch schamperheid. In het algemeen zoeken 
deze allen in het leven van den minderen man op het land 
of uit de stad het onverdorven natuurlijke met zijn hoekjes 
en kantjes, zijn lichtjes en tintjes ; het schilderachtige der 
potsierlijke gestalten of der kleurige kleedij, het forsche 
of het vreedzame van het leven in en met de natuur. 

Brouwer vat zijne onderwerpen en personages anders 
op. Er ligt een grof woord in den mond van ons volk, dat 
zegt, dat er boerenmenschen en boerenbeesten zijn. Ik 
weet niet of Brouwer het kende en er de waarheid van 
voelde, maar het schijnt wel dat hij de boerenmenschen 
aan zijne medekunstenaars heeft overgelaten en voor zich 
zelve de.... andere behouden heeft. Zie me die gezichten, 
indien men het nog gezichten mag noemen, zijner helden : 
borstelige haarstruiken en baardstoppels, half of drie- 
kwart toegeknepen oogen, een vettige kwabbe voor neus, 
een reepeltje bovenlip, waar geen knevel plaats op vindt en 
dat de tanden niet bedekt, een mond met een bijl gehouwen, 
een kin gefatsoeneerd als het achterdeel van een holleblok. 
Dit misvormde hoofd wordt met een korten hals aan een 
hoogen ronden rug verbonden. De kleedij past bij het 
postuur ; een hoed waarvan randen en bol ineengeloopen 
zijn en die er als een verslenst koolblad uitziet, een vest 
en een broek, die afgedragen en verhakkeld zijn en waar- 
iusschen het hemd uit komt kijken ; het hangt alles aan de 
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lijven zonder vorm, zonder iets wat smaak van tijd ot 
van persoon verraadt. 

Wat die menschen doen is al even aanstootelijk. Drinken 
en rooken is hunne groote liefhebberij, hunne zending op 
aarde. De kroeg, niet de verleidelijke, waar de bekers en 
de meiden glimmen en lachen, waar het des winters warm 
is binnen, des zomers koel buiten ; maar de naakte loots 
gestoffeerd als de hut van een roodhuid, waar meubels 
noch gerief te vinden zijn, waar geen waardin troont, 
waar kaart noch kegelspel te ontdekken zijn, is hun 
gewoon verblijf. Wanneer de boeren uit hun wezenloos 
dommelen door den drank zijn gewekt, worden de drinke- 
broers, die daar zoo rustig en slaperig bij elkander zaten, 
verwoede vijanden en in de nauwe armoedige schuur 
wordt er dan geslagen met vuist of pot of stoel en gestampt 
en getrokken in blinde dierlijke woede. 

Enkele malen schildert hij een landschap en legt een 
ware dichterlijkheid in zijn opvatten der natuur, maar dit 
was uitzondering. Een andere soort van onderwerpen 
trekt hem meer aan : de daden der barbiers, die wonden 
open steken, koppen zetten, de afzichtelijke boerkens 
pijnigen en hun grappige martelaarstronién doen trekken. 
Zooals de schilder zich verkneukelt in de uitstalling der 
grofheid zijner uitverkorenen, wanneer zij op de drinkbank 
legeren, zoo vindt hij er ook genoegen in ons te toonen 
wat koddige figuren zij maken, wanneer zij op de pijnbank 
zitten. 

Brouwer schijnt in zijn handel en wandel nog al ver- 
wantschap getoond te hebben met zijn geliefkoosde perso- 
nages en niet minder dan zij van jenever- en tabakdrinken 
gehouden te hebben. Wij zeggen dat dit zoo schijnt geweest 
te zijn, want veel duisters en onzekers is er in zijne 
geschiedenis. Hij werd waarschijnlijk te Audenaarde in 
Vlaanderen geboren, in 1606, en begaf zich naar Holland, 
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waar wij hem te Haarlem in 1626 aantreffen. Hoe en 
wanneer hij uit Vlaanderen in Holland kwam weten wij 
niet. Vermoedelijk was zijn jeugd woelig, en, als geheel 
zijn levensloop, zeer avontuurlijk. In 1631-1632 landde hij 
te Antwerpen aan, waar hij in 1633 in het kasteel gevangen 
zat en waar hij in de laatste dagen van Januari 1638 stierf. 

De ambtelijke oorkonden , welke wij bezitten over zijne 
lotgevallen, bestaan voor het grootste deel uit getuig- 
schriften zijner armoede. In 1632 maakt een notaris te 
Antwerpen een inventaris van a de meubelen hem compe- 
terende; » de inboedel werd aan een der crediteuren 
overgelaten. In den loop van 1633 teekent hij nog twee 
schuldbrieven ; twee jaar later dreigt het gerecht alweer 
zijne schamele have in beslag te nemen. Toen hij stierf, 
legden nog zeven schuldeischers beslag op zijne nalaten- 
schap. 

Al degene, die over hem schreven , zijn het eens om hem 
te schetsen als een lustigen snaak, ook wel als een lieder- 
lijken kwant^ die meer om wijn en tabak dan om geld gaf ,* 
onuitputtelijk in het verzinnen en uitvoeren van de dolste 
grappen, welgezicn van al wie hem kende om zijn vroo- 
lijken aard. Een ongelukkig toeval, waarschijnlijk een 
misverstand, bracht hem, den man zonder zorg, zekeren 
<lag achter de grendels in het kasteel van Antwerpen, 
maar anders vinden wij hem nooit dan in lustig gezelschap. 
In 1626 werd hij in Haarlem onder de « Beminnaers » van 
het tooneelgezelschap Liefde bovenal opgenomen ; van 1634 
tot 1637 maakte hij deel van de rederijkkamer de Violieren^ 
der St-Lucasgilde te Antwerpen. 

Hij, die het leven zoo lichtzinnig opvatte, nam ernstig 
op al wat kunst raakte : zelfs wel eens te ernstig. Zijn 
vriend Nootmans draagt hem in 1627 het Spel van den 
bloedigen slach van Pavijen op, en Brouwer, de onver- 
beterlijke spotter, wordt zelf bespottelijk, wanneer hij den 
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vriend voor de beleefdheid dankende den ronkenden toon 
van het treurspel aanslaat en de poppenkast der bom- 
bastische Rethorica wagewijd openzet. 

Jaycht Mosen drymael dry ! bralt nji Bataefsche Maecht 1 
Laet af van 't Helicon dijn Goude Wimpels swieren ; 
Wilt 't stale Nootmans brayn, met Lauver lof yercieren, 
Die 't hooghe Reenrycx lof, aen s* Hemels Poolen draecht. 

Zoo zingt onze snaaksche schilder. Kan het gekker en is 
die Brouwer op stelten nog niet potsierlijker dan zijn 
malle boerenfiguren ? 

Ware hij met het penseel niet handiger geweest dan met 
de pen, dan zou hij vóór en na zijn dood niet den roem 
verdiend en verworven hebben, dien hij zoo overvloedig 
verkreeg. 

Want, en dit is treffend bij dien liederlij ken schilder van 
grof-grappige tafereeltjes, van in zijn leven werd hij voor 
een der beste schilders van zijnen tijd gehouden. Zijn 
vriend Nootmans bood hem zijn Slach van Pavijen aan 
met de woorden : «Aen den Gonstrijcken en Wijtberoemden 
jongman, Adriaen Brouwer, schilder van Haerlem. » De 
zoo vleiend betitelde was toen 21 jaar oud ! Na zijn dood, 
die elf jaar later voorviel, maakte iemand hem het graf- 
schrift : « De asch van Brouwer den zwierbol ligt hier, de 
stoutheid van zijn penseel stelt hem met Apelles gelijk. » 

En niet in ijdele woorden, in overtuigende daden, 
bewezen zijne tijdgenooten hoe hoog zij den kunstenaar 
schatten. Rubbens bezat niet minder dan zeventien stuks 
schilderijen van Brouwer onder de 86, die hij van kunste- 
naars uit zijnen tijd bijeenbracht. In andere uitgelezen 
verzamelingen der XVIIe eeuw komen zijn stukken talrijk 
voor, zij werden druk gezocht en duur betaald. 

En dit niet zonder reden. Brouwer bezat schildersgaven 
van den hoogsten rang. Hij, de wilde gast, is een teer en 
juist voelende, waar het geldt kleurenharmoniën te schep- 
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pen ; scherp en fijn ziet hij de werking van het licht ; hij 
heeft in zijne beste stukken een spel van stille kostelijke 
tinten, die verrukkelijk werken. Zelden laat hij een noot 
hooger klinken dan zijn gewone zachte tonen, maar dan 
nog doet hij het met treffende juistheid. Men vergeet de 
woestheid zijner tooneelen bij het bewonderen der rijke 
en rare, der voorname en aristocratische kleuren, waarin 
hij ze hult. 

Die ruwe tooneelen zelven hebben daarbij ook hunne 
eigenaardige verdiensten. Er ligt een ongemeene drama- 
matische kracht in zijne boerenge vechten, zijne plompe 
mannetjes slaan forsch, huilen geweldig, leven krachtig in 
alle hunne ledematen. En zoo kronkelen zijne lijders onder 
barbier shanden, zoo staan en zitten zijne drinkers en 
rookers : er is juiste beweging, juiste houding in eiken 
trek van het gelaat. 

Na- alle recht te hebben laten wedervaren aan het 
ongemeen talent van Brouwer moeten wij echter tegen 
overdrijving zijner verdienste waarschuwen. Wij kunnen 
niet onvoorwaardelijk aannemen, dat hij een baanbreker, 
een ontsluiter van nieuwe vergezichten in de kunst zou 
zijn. Het boerenleven in wat het aantrekkelijks heeft door 
zijne eigenaardigheid, de zeden in wat zij afstekends tegen 
die der beschaafde wereld vertoonen, de figuren met 
hunne kenmerkende plompheid en het scherpe contrast, 
dat zij met de academische vormen aanbieden, dit alles 
was reeds aangeduid door de beide Peter Breughel's. Deze 
hadden ons volk van stad en land met scherp oog en met 
ware ingenomenheid bestudeerd en tot helden van zeer 
oorspronkelijke tafereelen gemaakt. Meer nog, zij hadden 
die tafereelen weergegeven in uiterst rijke en fijne tinten. 
Hals eveneens had in den minderen man het grappige, de 
schilderachtige leelijkheid opgemerkt en had een kleuren- 
ladder gebezigd, die de tonen milderde, verzachtte, 
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verdunde. Brouwer zeker was geen slaafsche , geen 
vreesachtige volgeling zijner voorgangers, hij had zijne 
oorspronkelijkheid, zijn eigen opvatting, die wel benuttigde 
wat anderen vonden, maar er ruimschoots van het zijne 
bijvoegde. De Breughcls hadden sterk en moedwillig 
sommige hunner figuren getypeerd om zedelessen te 
trekken uit hunne misvorm dheid ; zij hadden in warm- 
bruine tonen geschilderd, die nog krachtig bleven in hun 
tintenrijkdom. Brouwer daarentegen had een onweerstaan- 
baren aandrang tot spotten, hij was nu eens een geboren 
grappenmaker; hij merkte zijne boeren niet met nuchteren 
blik op, gaf ze niet naar de eenvoudige waarheid weer, hij 
maakte ze tot spelers in kluchtige drama's ; hij vond ze 
potsierlijk en legde nadruk op hunne gemeenheid en 
ruwheid ; hij vond hunne onfatsoenlijkheid koddig en deed 
ze daarom uitkomen; hij beminde ze niet zooals Breughel; 
integendeel hij vond ze slechts aardig, omdat zij zoo weinig 
beminnenswaardig waren. 

Hij was een rijke tinter als de Breughels, maar evenals 
zijn meester Frans Hals, verzachtte, verweekte hij hunne 
kleuren ; hij schilderde dun en vluchtig, maar met rare, 
zachte, versmeltende tonen. Hij vond er wellicht een j 
geestig genoegen in zijne gemeene boerenkinkels in verwen | 
te malen, die door hunne keurigheid en verfijndheid in 
scherp contrast stonden met de grofheid van het onder- 
werp. Hij zocht harmonie in zijne kleuren en vond die in' 
hooge mate, maar bekreunde er zich niet om of zijne 
teedere weeke inkleeding wel besteed was aan zijn ruwe 
of plompe helden. Hij wilde zooals een decadent van onzen 
tijd « la nuance, rien que la nuance », en de schildering 
schoon om zich zelve. Hierin, men mag het zeggen, gaf hij 
een voorbeeld door velen gevolgd. Tal van Hollandsche 
fijnschilders zullen op dezen weg zijn spoor drukken, 
verzwakte en verdunde tonen boven het forsch koloriet 
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van vroeger, en den toon boven de kleur verkiezende. De 
schilder der grove kroegendrama's, de woestcling in het 
leven is alles te zanien een leermeester der verfijning, een 
aristocraat in de kunst. 

De Rooker uit den Louvre, waarvan de afbeelding hierbij 
gaat, is om meer dan ééne reden een uitzonderlijk stuk 
in Brouwer's werk. 

Het stelt slechts één figuur tot aan de borst voor en dit 
ééne figuur is grooter dan de gewone stukken van den 
meester, waarop verscheiden personages voorkomen. Een 
enkel ander werk de Artsenijnemer uit het Museum van 
Frankfort, is in denzelfden aard en zelfs iets grooter. Het 
eerste meet 41 centimeters op 32 ; het tweede meet er 47 
op 35. 

De Rooker is geschilderd in kleurlooze tonen, gaande 
van het haast volle wit der hemdsmouwen tot het haast 
volle zwart der haren, met de grijze vest en het bruin 
gelaat als overgang. Het stuk vormt een symfonie van 
grijs. De verf is er in tegenstelling met 's meesters kleinere 
schilderijtjes dik en met gehakte borstelslagen op gelegd ; 
<iekleederen zijn breed geveegd. In alles, in opvatting van 
onderwerp, in borsteling en tonenladder, herinnert het 
sprekend aan Hals, en dezes invloed valt geen oogenblik 
Ie loochenen. Maar van Brouwer komt er bij het moed- 
willig grappige, het onrustige, het gedramatiseerde der 
koddige handeling. 

Men heeft wel eens de juistheid der toeschrijving van 
^et stuk aan Brouwer betwijfeld. Wij achten dien twijfel 
)ngegrond. De kop is geheel dezelfde als die van de 
bofdpersonages der Tabakdrinkers in het kabinet Steen- 
l^acht van den Haag, waarvan de echtheid niet te 
betwijfelen valt. 

Met de vraag naar de echtheid gaat noodzakelijk die 
^ar het tijdstip uit 's kunstenaars loopbaan, tot welk het 
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behoort, gepaard. Bode , die ons zooveel over Brouwer en 
over onze scbilderschool leerde en die aarzelde het stuk 
voor echt aan te zien, plaatst het, of ten minsten plaatst 
het tweelingwerk uit het museum van Frankfort, in de 
laatste jaren des meesters, waartoe volgens hem zijne beste 
werken behooren. Wij gaan hier niet twisten over dit 
punt, maar doen aanmerken, dat, gezien de sterke ver- 
wantschap met Hals' manier, het stuk evengoed tot zijne 
allereerste zou kunnen behooren, zooveel te meer daar, 
in tegenspraak met het oordeel van den Duitschen geleerde, 
de kunstkenners van Brouwer's leeftijd, de werken zijner 
eerste jaren voor zijne beste aanzagen. 

De opmerking is gemaakt en waarlijk niet zonder grond, 
dat onze rooker met zijn potsierlijk vertrokken tronie wel 
het eigen portret van den schilder zou kunnen zijn. En 
inderdaad de zware knevel, de lange haarlokken, de 
regelmatige trekken stemmen voldoende overeen met die, 
welke van Dijck hem leende, wanneer hij zijn portret 
schilderde en dit als naar gewoonte verfraaide en veredelde, 
om die gissing aannemelijk te maken. 
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JAN STEEN. 
Het SLECHTE Gezelschap. 



Het ware moeilijk onder de Nederlandsche meesters der 
zeventiende eeuw, groote of kleine, er een te vinden, die 
meer populair is dan Jan Steen, en die het in gelijke mate 
verdient te zijn. Hij is de episoden-schilder bij uitmuntend- 
heid, de verteller met het penseel, en het publiek is nog 
altijd als de kinderen : het houdt van vertellingen, vooral 
wanneer ze zoo smakelijk en lustig zijn voorgedragen als 
Jan Steen het kan. 

Er is in de laatste tijden heel wat gezegd en getwist 
over het verhalend vak in de schilderkunst. Het is niet 
dood, zooals crediet, die door de slechte betalers vermoord 
werd, maar het is in discrediet gevallen, omdat de slechte 
schilders het bedorven hebben. De teekenaars en borste- 
laars, die eene grappige of wreede geschiedenis voorstelden 
en door hunne vinding op lachspieren of traanklieren 
zochten te werken, hadden zoo dikwijls geen ander talent 
dan dat van den verteller, indien zij het dan nog hadden, 
dat men hun werk is gaan aanzien voor dat van schilders, 
die niet schilderen kunnen en die met het penseel uitvoe- 
ren wat eigenlijk met de pen diende behandeld te worden. 
Men is het verband tusschen Pictura en Poësis, waarvan 
de oude Horatius gewaagde, gaan loochenen, omdat 
menschen, die noch schilders noch poëten waren, met 
halve verdiensten dien dubbelen eeretitel wilden ver- 
overen. 

Wij erkennen volgaarne de ongegrondheid hunner aan- 
spraak en het misbruik der literarische schildering, maar 
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kunnen hoegenaamd niet toegeven, dat misbruik door 
sommigen de veroordeeling wettige van allen, die het 
recht van den geest in de schilderkunst staven nevens dat 
van oog en hand. Alle scheppers van historische en gods- 
dienstige stukken, van den oudsten tot den jongsten tijd, 
waren verhalers in de kunst, denkers zoowel als uitvoer- 
ders; onder de groote meesters van heden zijn de schilders 
met inzichten en strekkingen, de weergevers van de daad 
en de gedachte, van het gevoel en de mijmering, talrijk en 
menigeen hunner telt onder de beste. Zoo, om er maar 
enkele te noemen, Adolf Menzel de humorist en Knaus de 
gemoedelijke. Courbet de naturalist, Puvis de Chavannes 
de Neo-Griek, Leys de Vlaming der Renaissance en Alma 
Tadema de oude Romein, Munkascy en al de godsdienstige 
schilders, Pradilla en al de epikers, Meissonier en al de 
militaire schilders, Leighton en al de academiekers, Rosetti 
en al de mystiekers, Bastien Lepage, Millet, Jozef Israéls 
en al de dichters der werkelijkheid, beelden af wat zij 
zagen daar buiten in de wereld of wat zij voelden daar 
binnen in hun gemoed ; zij zoeken karakters terzelfder tijd 
als handelingen weer te geven en onzen geest zoowel als 
onze oogen te treffen. Zoolang de kunst iets anders en iets 
meer dan een handwerk zal zijn, zullen zij niet alleen 
onder de kunstenaars gerekend worden, maar in dezer rei 
een eerste plaats bekleeden. 

Jan Steen is de eerste schilder der wereld in zijn vak, 
het humoristische. Hij is de ongeëvenaarde opmerker van 
de belachelijkheden en de gebreken van den evennaaste, 
van de zeden en gebruiken in het dagelijksch leven ; de 
spotter met allen bombast en verwaandheid. Hij wil 
niemand de les spellen, hij filosofeert niet tot nut van 
't algemeen, maar tot eigen voldoening; hij heeft geen 
haat tegen het kwade, zelfs geen medelijden met de slacht- 
offers van eigen gebreken of van andermans loozen of 
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boozen zin. Hij merkt slechts op, verkneukelt zich in het 
grappige van het geval en neemt geen aanstoot aan Mrat 
zedemeesters berispelijk zouden vinden. Hij trekt regel- 
matig partij voor den bedrieger tegen den bedrogene en 
stelt den laatste in het ongelijk, wanneer de eerste zijn 
part goed gespeeld heeft. Hij zorgt dat de ondeugd beloond 
worde, als zij maar ondeugend genoeg is. Het is een 
moraal, die in school noch kerk aangenomen wordt, maar 
het is de moraal van het volk, dat liever een schalkschen 
guit dan een verongelijkten sukkel ziet ; de moraal, die 
gepredikt wordt in onze groote nationale gedichten en 
verhalen, Reinaert de Vos en Tijl Uilenspiegel. 

Men zou in de rei der episoden-schilders wel enkele 
mannen kunnen aanhalen, die hekelen of moraliseeren in 
den trant van Jan Steen, maar geen hunner kan op gelijken 
rang met hem gesteld worden. De oude Pieter Breughel, 
de schilder der spreekwoorden en volkszeden, lacht te 
boersch; Hogarth en Troost moraliseeren te schoolmeester- 
3chtig; allen daarbij ruimen te groote plaats in aan de les; 
2ij maken hunne wijsheid te pedant, hunne geeseling te 
scherp. Jan Steen neemt zijn rol niet zoo ernstig op ; hij 
maakt geen aanspraak op den titel van zedeprediker : hij 
wil lachen en laten lachen. 

Zijne schilderij uit den Louvre, waarvan wij de gravuur 
mededeelen, is een der stukken, welke den naam van 
Slecht Gezelschap dragen en een tafereel uit het leven van 
slempers en hoereerders. Het is een zijner fraaie werken, 
dat in den grooten Catalogus van den Louvre nog niet 
staat vermeld, maar in den kleinen het nummer 2580 
draagt en opgegeven wordt als door het Ministerie van 
Schoone Kunsten in 1881 aan het Museum geschonken. 

In een herbergkamer zijn zes personen samen, een paar 
lichtekooien, een paar slempers, een vioolspeler en een 
<^ude koppelaarster. Een der klanten van het huis, een 
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jong mensch van adellijken stand, is smoordronken met 
het hoofd op den schoot van een der deernen gevallen, 
zijn glas en pijp liggen aan stukken op den grond; de 
tweede deerne heeft hem ontlast van zijn overjas, van zijn 
degen en van zijn uurwerk, die zij aan de oude heksen- 
nioer overgeeft. Aan tafel zit de makker van den jonker 
eene pijp te rooken, terwijl de vioolspeler op zijn instru- 
ment staat te krabben. In den achtergrond is de zaal met 
gouden leer behangen en staat er een bed met bruin 
gordijn. 

De figuren zijn met groote zorg geschilderd, rijk is de 
gebruikte kleurenladder en frisch zijn de tonen gelegd. 
De jongman draagt een rooden jas, lichtblauwe hozen, 
witte kousen ; het vrouwtje, op wier schoot hij ligt, is in 
blauwgroenen bouwen ; de andere, die hem uitplundert, is 
in donkergroen en geel kleed. 

Zulke slechte of vroolijke gezelschappen schilderde Jan 
Steen in groot getal. Het zijn, als vinding, niet de belang- 
wekkendste zijner werken. Stukken als twee dergene, 
welke het Museum van Brussel van hem bezit, zijn fijner 
van opmerking en geestiger van vinding. In het eene ziet 
men een pracht van een vrouw, die zich omwendt naar 
een binnenkomenden vroolijken snaak, die haar een 
haring en een paar ajuinen aanbiedt en die welkom schijnt 
te wezen; terwijl bij de tafel haar snul van een man noten 
zit te pellen en zoo verdiept is in die gewichtige bezigheid, 
dat hij niet merkt wat spel er daar gespeeld wordt aan 
den anderen kant der tafel. In het tweede is een rederijker 
door het venster zijn verzen aan H lezen en is zoo ver- 
slonden in het uitpakken met zijn talent, dat hij niet 
merkt, hoe achter zijnen rug een ondernemend gezel zijne 
vrouw poogt te kussen. 

Andere zooals zijne Sint-Nicolaasfeesten, zijne Drie- 
koningsavonden, zijne binnenhuisjes, zijn scherp opge- 
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merkte zedestudiên, maar zonder stekeligen humor ; zijne 
kwakzalverstukken en zijne Bijbelsche tafereelen zijn dan 
weer grappiger. 

Als uitvoering zijn Jan Steen*s werken zeer verschillend, 
sommige en dit zijn de beste, zijn geschilderd in fijne tonen, 
met vaste en gladde verflaag met zacht glimmende lichten 
en versmolten kleuren. Anderen zijn gehakt en ruw van 
penseeling, van onverzorgde bewerking in sterk tegen 
elkander afstekende kleuren, in overhaasting voltooid of 
van jonger jaren dagteekenende. 

Daar, waar Jan Steen er zich op toelegt om verzorgd 
werk te leveren, evenaart hij als schilder de beste ; maar 
of zijne schildering grover of fijner zij, immer is zij vol 
leven, vol geest en guitigheid. 

Jammer genoeg zijn wij weinig te weten gekomen van 
s mans leven, de babbelzieke geschiedschrijvers der 
HoUandsche School, Houbraken en zijn naprater, de 
virtuoos in kwatongerij, Campo Weijerman, disschen ons 
lange verhalen op van zijn heldendaden in de kroeg en 
zijn liederlijken handel en wandel, zonder te verklaren hoe 
een man van zijn gedrag een kunstenaar van zijn gehalte 
•^on zijn. Het staat vast, dat zijn leven onregelmatig was, 
oiaar weinig bijzonders en bepaalds weten wij er van. 

Hij werd in 1626 te Leiden geboren. Zijn vader Havick 
Jansz. Steen was een welstellende brouwer ; zijn meester 
^vas Nicolaas Knupfer, een in Leiden gevestigde Duitscher. 
In 1648 werd hij lid der Sint Lucasgilde zijner geboortestad, 
alhoewel hij toen reeds in den Haag woonde. In deze 
kaatste stad huwde hij den 3den October 1649 Jan van 
Wen's dochter. In 1654 woonde hij nog in den Haag, 
"laar den 22sten juH van dit jaar huurde hij de brouwerij 
^c Slang in Delft voor 400 gulden 's jaars. In 1656 woonde 
"Ij in dezelfde stad in de brouwerij den Roskam. Van 1661 
^ot 1670 vinden wij hem te Haarlem gevestigd. Hij keerde 
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later naar Leiden terug, waar hij in 1673 Maria van 
Egmont, de weduwe van den boekhandelaar Nicolaas 
Hercules, huwde. Het jaar te voren had de stedelijke raad 
hem vergunning verleend tot het houden eener openbare 
herberg. 

Zijn leven was weinig rustig dus ; zijn beroep van 
tavernier maakt de verhalen, die hem schilderen als 
verhangen naar kroeg en drank, waarschijnlijk. Nog 
andere feiten leggen getuigenis af van zijn onregelmatig 
leven. Reeds in 1657 werd vader Steen aangesproken om 
de schulden van zijn zoon te betalen ; in 1666 had hij al 
450 gulden moeten leenen en beloofde de intresten dier 
som met drie portretten te betalen ; in 1673 liet een 
apotheker zijne schilderijen verkoopen, om betaling eener 
schuld van 12 gulden te bekomen. Al die feiten toonen, 
dat hij een goede klant zijner eigen brouwerij was. Zijne 
schilderijen spreken die gevolgtrekking niet tegen, zooals 
men weet. Wat verwonderlijk mag heeten, is dat zijn zoo 
meesterlijk werk tijdens zijn leven en korts na zijn dood 
zeer lage prijzen gold. Eerst in onze eeuw is men hem niet 
alleen als zeer plezierigen, maar ook als hoogst verdienste- 
lijken schilder gaan naar waarde schatten. 

Jan Steen's leermeester Nicolaas Knupfer oefende op 
hem al even weinig invloed als zijn schoonvader Jan van 
Goyen, bij wien hij insgelijks een tijd in de leer was. Van 
Dirk Hals schijnt hij meer geleerd te hebben. Niet alleen 
toch vindt men in zijn eerste werken de losse schildering 
van dezen jongeren broeder van Frans Hals weder, maar 
ook de keus der onderwerpen van menig zijner stukken? 
vroolijke of liederlijke gezelschappen voorstellende, heeft 
hij met dezen voorganger gemeen. 

Later, wanneer zijne schildering vaster en meer verzorgd 
wordt, werkt hij meer in den trant van Adriaan van 
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Ostade, van wien hij wezenlijk, wat de uitvoering betreft, 
moet geleerd hebben. 

Een derde meester heeft volgens ons ook wezenlijken 
invloed op hem geoefend, namelijk de Antwerpenaar Jacob 
Jordaans. Niet alleen toch dat dezes laatsten geliefkoosde 
onderwerpen aan het werkelijk leven ontleend ; het 
Driekoningenfeest, Zoo de ouden zongen zoo piepen de 
jongen f de Sater en de boer door Jan Steen herhaaldelijk zijn 
geschilderd ; maar ook in beider godsdienstige en histori- 
sche stukken vindt men dezelfde neiging weer om op 
w^einig eerbiedige en soms gekscheerende wijze die hoog 
ernstige stof te behandelen. Nog vindt men bij Jan Steen 
hier en daar het kenmerk van Jordaens weer om rijkge- 
vleesdheid voor een ideaal van vrouwelijke schoonheid te 
nemen. Zoo is bijvoorbeeld de voornaamste personage uit 
het « Aanbod van den verliefde » in het Brusselsch Museum 
met hare uitborrelende vormen een vrouw, die volkomen 
aan Jordaens' eischen zou beantwoord hebben. Zelfs zou 
het misschien niet al te gewaagd zijn de voorliefde van 
den Antwerpschen meester voor koperkleurig licht en 
schaduwwerking bij den Leidscheh weer te vinden. 

Beide meesters zijn realisten, de eene in zijnen epischen, 
de andere in zijnen meer gemoedelijken trant, en drukken 
zoo sterk op sommige trekken, dat zij lichtelijk in de 
karikatuur vervallen. Jordaens heeft zijne smalle hoofden 
en sterk uitstekende kaaksbeenderen. Jan Steen heeft de 
kleine toegeknepen oogen , de lange scherpe neuzen , 
gekromd als een sikkel, de wijd gespleten monden met 
opgetrokken hoeken zijner komieke personages, overdreven 
vsrel is waar, maar onweerstaanbaar lachwekkend in hunne 
overdrijving. 

Die overeenstemmingen, laat het ons al dadelijk zeggen, 
nemen niets van Jan Steen's oorspronkelijkheid weg. Wat 
hij van anderen gezien, geleerd en zelfs nagevolgd hebbe, 
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hij blijft de geestige humoristische schilder bij uitnemend- 
heid, geen evenaart hem in deze hoedanigheid, die zijn 
hoogste kenmerk uitmaakt. 



Digitized by 



Googk 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOÜVRE 155 

GEERAARD DOU. 
De Waterzüchtige vrouw. 



De Waterzüchtige vrouw in den Louvre wordt gehouden 
voor het meesterstuk van Geeraard Dou en, als beste werk 
van den keurigsten meester, kan het dus gelden voor het 
puik der Hollatidsche fijnschildering. 

Het behandelt op dramatische wijze een onderwerp, dat 
vaak stof leverde voor kluchtige tafereelen. Een zieke 
vrouw zit in een leunstoel ; nevens haar staat de doctor, 
die haar water in eene flesch tegen het licht houdt en 
onderzoekt. Een ziekedienster geeft haar medecijn in : 
hare dochter is weenend nevens haar geknield en kust 
haar de hand. Als onderwerp kan men zich moeilijk iets 
ongelukkigers denken dan het vereenigen der lachwekkende 
handeling van den geneesheer met de uiting van het 
smartelijk gevoel der dochter. En die wansmakelijke 
vermenging van ernstige en kluchtige motieven is niet het 
eenige wat stuit in het gevierde stuk. Moeder is ziek, de 
doctor komt haar bezoeken in hare slaapkamer^ het 
meisje zinkt neer van smart, en dit ziekenvertrek is 
opgesmukt als een boudoir ; de geneesheer is aangekleed 
als een professor, die een rol van jeune premier in een 
opéra comique zou te vervullen hebben ; ook de bedroefde 
dochter draagt een baltoilet. 

Het blijkt, dat Geeraard Dou wil schitteren door de 
verzorgdheid zijner uitvoering en dat hij denkt die zorg 
niet te kunnen besteden dan aan kostelijke dingen. Hij 
houdt zich op in eene wereld, waar alle menschen dagelijks 
l^un beste plunje dragen, en altijd kraakzindelijk voor den 
dag komen, waar de meubels en de huisraad van glansend 
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hout of van glinsterend koper zijn, waar de tapijten 
schitteren met al de pracht der Oostersche weefsels, waar 
de zon altijd gereed is die bontheid en die reinheid te doen 
uitkomen en waar nooit een stoQe danst in dit gedienstige 
zonnetje. 

Zoo is het hier. De achtergrond der kamer is donker 
gehouden, maar van de zoldering daalt een tapijt, dat met 
ringen aan een roede hangt en dat, omgeslagen, zijne rijke 
bloemen en kleuren laat zien. In het halfdonker, te midden 
der kamer, ontdekt men den schoorsteen, waarin vuur 
wordt gemaakt, het bed, een kast en een zetel. Op het 
voorplan, in het volle licht der groote raam, komen de 
zitbank, de lessenaar waarop de bijbel ligt, een koelvat, 
een hangende horloge en een koperen luchter uit. Alles 
verraadt coquetterie in de stofFeering, nauwlettende be- 
zorgdheid in de uitvoering. Sandra rt kenmerkt die vrees- 
achtige keurigheid niet slecht als hij zegt, dat, wanneer 
Dou zich nedergezet had om te schilderen, hij vooraleer 
zijn verf bak te openen een poos wachtte om de opgejaagde 
stofdeeltjes tijd te laten tot neervallen. 

Wij hebben in alle tijden in onze gewesten die angstvolle 
fijnschildering zien beoefenen en bewonderen. Van Eyck 
en vóór hem de miniatuurschilders streefden er naar ; de 
landschapschilders Brill, de doodennatuurschilders de 
Heem en van Kessel deden als hij ; een goed deel der 
Hollandsche school maakte er naam mee ; Dijckmans over 
weinige jaren, Alma Tadema nu nog, danken er hunnen 
roem aan. 

In elk tijdperk en bij eiken kunstenaar verschillen echter 
de kenmerkende hoedanigheden in ditzelfde vak. 

Vóór Geeraard Dou waren de miniatuurachtige schilders 
scherper van lijn, magerder van toets. Hij is malscher 
van penseeling en versmelt meer zijne tonen ; hij ruimt 
meer plaats in aan de lichteffecten, die hij warm en sterk 
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tegen elkander afstekend verkiest. Hij houdt daarbij van 
rijke kleuren en weet die op gelukkige wijze tot samen- 
werken te dwingen. Zoo krijgen zijne stukken het juweel- 
achtige, dat hen kenmerkt, met den hoogen glans en het 
zuivere vuur, die de ware edelsteenen van de valsche 
onderscheiden. Hij was wellicht de meest gezochte schilder 
zijner dagen en, zoo anderen hem in den gunst der kenners 
zijn voorbij geloopen, dan wordt hij nog immer door het 
groote publiek, dat zich door uiterlijken schijn laat vangen, 
zoowel als door het kleine publiek, dat strenger eischen 
stelt, hoog gewaardeerd. 

Bij de burgerij van zijnen tijd en van alle tijden stelde 
men er immer prijs op in een welgestofFeerde niet te ruime 
kamer stukken van kostelijke bewerking te hebben hangen, 
die in kleinen omvang een groote hoeveelheid arbeid, 
kunstigen en keurigen arbeid, samenvatten. Dou's schilde- 
rijen waren in de meubileering van een huis wat een rijke 
doekspeld op het kleed eener vrouw is : een punt dat het 
oog lokt en bewondering wekt om de hooge waarde van 
metaal en steenen en om het talent waarmede zij bewerkt 
zijn. Er lag iets genoegelijks in, die fraaie hoofden, die 
rijke kleuren, die kostelijke meubelen zoo gelukkig bijeen- 
gebracht en hunne fijne vormen en hun glansende straling 
200 behendig weergegeven te zien. 

Een andere hoedanigheid moest Dou toen tot een 
gezochten kunstenaar maken en doet hem ons ook nu nog 
hoogschatten. Hij was, wel is waar, overdreven in zijne 
jacht op kostbaarheid, maar hij schilderde toch tafereelen 
uit het leven en naderde hierdoor weer tot natuur en 
waarheid. Zijne binnenhuisjes en zijne tooneelen aan het 
venster of in de straat zijn aan de werkelijkheid zooals 
ieder ze kende en bectordeelen kon ontleend ; zij laten het 
burgerleven zien op zijn Zondaagsch ; zij idealiseeren het 
«uchtere van eiken dag ; zij brengen zonneschijn en 
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kleinodiênglans in de huiskamer ; maar zij ademen liefde 
voor wat ieder onzer kent en gaarne ziet en vonden aldus 
gemakkelijker den weg tot onze belangstelling dan onder- 
werpen uit de Schrift of uit de Fabel het konden doen. 

Dou's kunst wortelde dus in het burgerlijke leven van 
zijnen tijd : ook met de kunstbeweging zijner jaren stond 
zij in nauw verband. Hij was geboren te Leiden den 
7den April 1613 en was eerst in de leer geweest bij den 
plaatsnijder Bartholomeus Dolendo en dan bij den glas- 
schrijver Peter Gouwenhorn. Van beiden leerde hij hoogen 
prijs stellen op ongemeene handvaardigheid in den arbeid 
en dit streven naar ambachtelijke volmaking in de kunst 
is hem zijn levenlang bijgebleven en is zijn hoogste 
kenmerk geworden. 

Maar toen hij vijftien jaar oud was keerde de meester 
der meesters terug in de gemeenschappelijke geboortestad 
en Geeraard Dou trad Rembrandt's atelier binnen. Daar 
ontwikkelden zich in den kundigen beroepsman de hoogere 
gaven van den kunstenaar. Het lijkt wel als een moedwilli}( 
gewaagde spreuk te beweren, dat Dou als kunstenaar een 
volgeling van Rembrandt is, en niets toch is minder 
betwistbaar. Vergeten wij niet dat de schilder van Banning 
Cock's korporaalschap in 1631, terwijl Dou in zijn w^erkplaats 
verkeerde, de Opdracht van het Christuskind in den Tempel 
uit hel Haagsche Museum schilderde : herinneren wij ons 
de keurigheid der bewerking, de warmte en de fijnheid van 
licht, den rijkdom der gewaden en hun vreemden snit en 
wij zullen begrijpen hoe de schilder der Waterzuchtige 
vrouw rechtstreeks van hem afstamt. Hebben wij in dit 
laatste stuk ook niet de verzorgde weergeving aller 
bijzonderheden ; de warmte van het licht, de rijkdom der 
gewaden ? Is die doctor geen familie van de fantastisch 
gekleede eigenportretten van Rembrandt, van zijne rabbi's 
en patriarchen ! Vinden wij in het Oostersch tapijt van 
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Dou niet de rijke stoffen weer, die zijn meester zoo 
gaarne zag? En herinnert ons zelfs de hooge verdieping 
dezer ziekekamer niet aan de nog hoogere van den tempel, 
waarin Simeon met het Christuskind in de armen neerknielt? 

Het groote verschil tusschen de beide Leidsche kunste- 
naars is dat Rembrandt een dichter, een ziener, en Dou 
een talentvol burgerlijk schilder was. De eerste ging waar- 
heen hem zijn innerlijke aandrang en zijne onuitputtelijke 
verbeelding riepen, immer verder en hooger naar de 
sferen, waar kunst en natuur samensmelten en waar 
afbeelden gelijk staat met herscheppen ; terwijl de andere 
voorzichtig blijft staan bij het vroegtijdig bereikte peil, 
dat hem het toppunt der volmaaktheid schijnt. Rembrandt 
wordt meer realist, schildert donkerder bruin en machtiger 
licht, altijd anders, altijd oorspronkelijk ; Dou wordt 
misschien behendiger, maar blijft immer rijkdom van 
kleur, aanvalligheid van groepeering, levendigheid van 
voorstelling voor zijn ideaal beschouwen. 

Maar met dit alles had hij veel van den grooten meester 
geleerd en onthield hij het goed, en dit juist was het wat 
den behendigen fijnschilder tot grooten kunstenaar maakte; 
hij leerde zien dat kleuren terzelfder tijd schitterend en 
malsch kunnen zijn, dat het licht een heel tooneel kan 
drenken en verlevendigen, dat de strijd van hel en donker 
een der belangwekkendste studién voor den schilder is. 
En wat hij bij den grooten meester had bewonderd wist 
hij voor een groot deel in zijn eigen werken te doen 
overgaan. 

Zijne kunst stond stil; zoo ook, voor zooverre wij weten, 
was zijn leven kalm en bedaard ; hij stierf in de slad waar 
hij geboren was en werd daar begraven den 9<ieo Februari 
1675. Wij kennen zijnen levensloop weinig of niet, maar 
wij stellen hem ons voor, zonder groote vrees ons te 
vergissen, als een eerzaam burger, die zeer ingenomen 
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was met zijne kunst en met zijnen arbeid, die in gemoede 
zïjne taak vervulde en de verantwoordelijkheid op zich 
voelde wegen zijn uiterste best te doen om het beste te 
leveren wat hij leveren kon. Hij was goed gezien en wel 
betaald ; er heerschte weelde in zijn huis en tevredenheid 
in zijn gemoed. Hij zag het leven en de menschen van de 
goede zijde, zooals zijn tijdgenooten hem ook met een 
goed oog aanzagen. In de welverlichte kamer, waar liij 
genoeglijk aan het werk zat, hing de koperen luchter, dien 
wij in zijn schilderijen zien, aan den balk ; een rijk be- 
werkte kast stond tegen den wand ; in die kast lagen een 
keus van kostelijke stoffen en kleurige tapijten. Aan den 
muur tikte de hangklok, die wij hier weervinden en die 
regelmatig en vlijtig den schilder begeleidde in zijn nauw- 
gezetten en zorgvuldigen arbeid. Het groote raam, dat wij 
ook in onze schilderij zien, liet het heldere licht over- 
vloedig doordringen en van 's morgens vroeg tot zoo lang 
de zon aan de kimme stond zat de schilder voor dit raam 
in die vroolijke nette kamer, waar alles het liedje zong 
van een welverdiend en dankbaar genoten geluk. 

Men vergelijke dit wel geordend bestaan met het lot van 
een Rembrandt, een Jan Steen, een Adriaan Brouwer en 
men zal vinden dat Geeraard Dou de meest HoUandsche 
al dezer Hollanders was en bekennen, dat hij trouwer dan 
een zijner medemeesters het huiselijk leven weergaf, 
zooals zijne landgenooten het verstonden en meer en meer 
zouden leeren verstaan. Het bestaan moest deftig, de 
mensch goed in de kleeren, de woning stevig gebouwd en 
wel verlicht, de huiskamer glimmend gepoetst en geverfd 
zijn. Al deze burgerlijke idealen maakt Dou tot de zijne en 
verheerlijkte hij in zijne werken ; die beelden uit het 
nuchtere leven werkte hij om tot juweeltjes van de kunst. 
Hoe zouden zij, die hij zoo liefhad, hem niet met weder- 
liefde geloond hebben ? 
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De keerzijde van die wederzijdsche ingenomenheid was, 
dat de schilders Dou meer en meer gingen tot voorbeeld 
nemen en de welstellende burgerij meer en meer niet hun 
werken ging ingenomen worden. Zoo werden Hollands 
kleinmeesters kleine kunstenaars en ging met rassche 
schreden scheppende kracht in ambachtelijke vaardigheid 
over. 

Wij begonnen met te zeggen, dat de Waterzuchtige Vrouw 
voor Dou's meesterstuk wordt gehouden ; voegen wij er 
nog bij, dat het stuk door den paltsgraaf tegen 30,000 
gulden werd gekocht en hij het aan prins Eugenius ten 
geschenke gaf. Bij den dood van Eugenius kwam het 
door erfenis in bezit der hertogen van Savooien, die het 
in de galerij van Turijn plaatsten. Karel Emanuël IV 
schonk het bij zijn aftreden in 1799 aan burger Clausel, 
adjudant-generaal van het Italiaansche leger, als blijk van 
erkentelijkheid voor de kieschheid en de rechtschapen- 
heid, waarmede deze zich van zijne moeilijke zending 
gekweten had. Clausel schonk het op zijn beurt aan de 
Fransche natie. De schilderij draagt het opschrift « 1663 
Cf ^ Dou, out 65 jaer. j> De aanduiding a out 65 jaer,^ die 
hoegenaamd niet overeenstemt met de waarheid, is er 
klaarblijkelijk door cene vreemde hand bijgevoegd. Niet 
de schrijvers, die Dou*s geboorte op 7 April 1613 plaatsen, 
hegaan den misslag, waarvan de schrijver van den Cata- 
logus van den Louvre hen beschuldigt ; maar hij zelf 
vergist zich, wanneer hij op grond van dit onechte 
opschrift de schilder laat geboren worden in 1598. 
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KAREL DUJARDIN. 

Het paard bij den toom gehouden in een 
Italiaansch landschap. 



Karel Dujardin werd geboren te Amsterdam in 1622; 
men zegt dat hij leerling was van Niklaas Berchem, iets 
wat moeilijk aan te nemen is, daar deze nauwelijks twee 
jaar ouder was dan hij ; men voegt er bij, dat hij den 
invloed van Paulus Potter onderging, alhoewel deze eerst 
in 1625 geboren werd. Hij vertrok al vroeg naar Italië en 
was vandaar in het vaderland teruggekeerd in 1652, 
wanneer wij hem in Amsterdam en gehuwd met Susanna 
van Roy weervinden ; van 1656 tot 1659 woonde hij in 
den Haag ; later hield hij zich weer te Amsterdam op en 
in het laatste zijns levens keerde hij terug naar Italië, 
waar hij ongeveer drie jaar na zijne aankomst, in November 
1678, te Venetië stierf. Dit is alles wat men te weten is 
gekomen van den uitmuntenden kunstenaar ; dit alles is 
bitter weinig en in het weinige is er dan nog veel onbe- 
stemds en onzekers. 

Hij behandelde velerlei vakken. Hij schilderde portretten, 
afzonderlijk of in groepen, zooals getuigen zijn eigen 
portret, dat van Gerard Reinst en het groote stuk de 
Regenten van het Spinhuis in het Rijksmuseum ; godsdien- 
stige stukken, zooals de Kruisiging in den Louvre ; zinne- 
beeldige stukken ; tafereelen uit het volksleven van Holland 
en Italië ; dierenstukken en landschappen met vee. 

Tot deze laatste groep behoort het stuk uit den Louvre, 
dat hierbij wordt afgebeeld en het grootste getal van 
's kunstenaars werken. Dit vak is het meest kenmerkende 
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voor hem en bekleedt eene zeer belangrijke en zeer 
eigenaardige plaats in de geschiedenis der Nederlandsche 
kunst. De schilderij, waarvan onze plaat alleen de rechter- 
helft weergeeft, telt niet onder de meesterwerken van 
Dujardin, zij volstaat echter om ons een denkbeeld te laten 
vormen van zijnen trant. Zij verbeeldt eene sterkte op een 
heuvel. Tegen den warm blond getinten hemel is de rechte 
lijn van een met schietgaten voorzienen muur getrokken. 
Boven dien muur steken rechts een dak met vierkanten 
toren en een rond bolwerk uit ; links enkele magere 
boompjes, die op den heuvel groeien. De helling van dezen 
is met dicht bruingroen plantgewas overdekt. Beneden, 
aan den eenen kant, eene ezelin met haar veulen en een 
schaap, aan de andere zijde een mager wit paard met 
bruine vlekken en twee jongens, waarvan een het dier bij 
den toom houdt. Het paardje is flink geschilderd, de zon 
slaat er langs achter op en legt haar gulden klaarheid op 
staart, bil en rug, terwijl pooten en buik in de schaduw 
staan. Ook de knaap, die het paard vasthoudt, krijgt een 
paar vegen van het zonnelicht op hoofd en been. 

Dergelijke onderwerpen zijn er met honderden in de 
Hollandsche school geschilderd, met zeer weinig afwisse- 
ling in stofFeering, met lichte verschillen in de meestal 
bewonderenswaardig fijne bewerking. Het hoofdthema was 
het zuidelijk landschap, met Italiaansche gebouwen of 
antieke bouwvallen, een paar boeren, herders of reizigers, 
eenige stuks vee of paarden. 

Hoe kwamen onze Hollandsche schilders er toch toe, 
niag men zich afvragen, in de ver afgelegen streek den 
hemel en de aarde te gaan bewonderen en afbeelden, 
terwijl zij thuis een veel schilderachtiger land bezaten, 
waarin de dieren, die zij zoo gaarne en goed maalden, 
veel beter op hunne plaats zouden geweest zijn ? Het was, 
zooals het zoo dikwijls in de kunst, gelijk in de meeste 



Digitized by 



Googk 



164 OUDE EN NIEUWE KUNST 

dingen der wereld, gaat, een kwestie van mode en na- 
volging. 

Bij de eerste Vlaamsche schilders, de gebroeders Van 
Eyck, vervulde het landschap een rol van decoratieve 
stofTeering. Zij lieten in den achtergrond de blauwende 
berghellingen, de grillig gebekte rotsen in liefelijke tonen 
oprijzen en verkregen aldus een zacht en kleurig verschiet, 
waartegen hunne sterk betoonde personages goed uit- 
kwamen. Het landschap was voor hen niet de ware natuur, 
die door haren grootschen eenvoud spreekt tot het gemoed; 
het was wat die kunstenaars voor de schoone natuur 
aanzagen, en om schoon te zijn voor hen moest zij van 
zeldzamen vorm wezen, voldoening geven aan het oog in 
lijn en tint. Wanneer later de schilders optraden, die zich 
meer bepaald gelegen lieten aan het landschap, Joachim 
Patinir, Hendrik met de Bles en Gillis van Goninxloo, 
huldigden zij hetzelfde beginsel : bergen, rotsen, met onge- 
meene vormen en streelende tinten, waren ook voor dezen 
geliefkoosde stofTeering. Bij de landschapschilders van 
beroep, de gebroeders Bril, leeft dezelfde overlevering 
voort. De uitvoering bleef altijd even verzorgd, de ont- 
zaglijke massa's van water en steen vertoonden zich voor 
hen eu in hunne schilderingen als keurig bewerkte en 
liefelijk getinte kleinodiën. Sommige hunner Vlaamsche 
opvolgers de Vloeren Breughel en zijn zoon Jan Breughel 
II, Vinckebooms en andere volgen denzelfden weg, terwijl 
andere weer, de De Mompers en Tobias Verhaecht, in 
overdrijving van den trant vervallende, in hunne ouwer- 
wetsche natuurgezichten, uit bergachtige streken be- 
staande, niets anders dan het ontvleeschde geraamte of 
de gerimpelde huid der aarde schijnen weer te geven. 

Ondertusschen liet zich op het einde der zestiende eeuw 
en in het begin der zeventiende een andere strooming 
gevoelen. In de school van Bolonje, die meer waarheids- 
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liefde met schoonheidszin zocht te paren, had Annibale 
Caracci (1560-1609) zich toegelegd op nauwkeuriger waar- 
neming van het landschap en had het weergegeven zooals 
hij het zag, niet echter zonder in de groote lijnen en in de 
lichtwerking een decoratief uitzicht te zoeken. Rubens 
was in zijne eerste landschappen, in Italië geschilderd, 
zijn navolger ; in het vaderland teruggekeerd schilderde 
hij zoowel de effen landouwen der Nederlanden als de 
sterk afgewisselde en stout opgetiramerde gezichten van 
het zuiden. Met zijn zin voor het uitspattend krachtige en 
het weelderig gezonde begreep hij, de eerste, de schoon- 
heid van een Vlaamsche weide, waarop rustig herkauwende 
koeien grazen, van een akker, waar het gulden koren op 
golft, en verheerlijkt hij het leven van den landbouwer, 
die des avonds langs den veldweg met volgeladen wagens 
den oogst binnenbrengt, of van den jager, die in den 
koelen morgenstond op het wild loert ; hij ontdekte de 
schoonheid van het eenvoudige labeurland en van het 
boerenerf; en wat hij voelde drukte hij uit met die breed- 
heid van lijn en die malschheid van toon, die hem eigen 
zijn in al zijn werken. Als landschapschilder was hij niet 
minder geniaal dan als historieschilder en dit zegt voor- 
zeker niet weinig. Zijn invloed is merkbaar op zijn leer- 
lingen en onmiddellijke volgelingen, maar verflauwde en 
verdween al spoedig. Eerst in onze dagen vond men in de 
kunst de gemoedelijke liefde voor de ware natuur weer, 
die Rubens gevoeld had. 

Annibale Caracci had de eer den weg te wijzen aan een 
anderen der grootste landschapschilders van alle tijden 
Glaude Lorrain, die de natuur niet beminde om hare 
schoonheid van alle dagen en alle gewesten, maar ze 
bewonderde als de meest decoratieve aller schouwplaatsen. 
Hij wil ze grootsch en plechtig opgetimmerd als een 
Grieksche tempel, rustig en aanvallig als een Virgiliaansche 
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herderszang, badend in een lichtgloed als in de heerlijk- 
heid eener apotheose. 

Zoo vatte de kunst de natuur op, toen de Hollandsche 
landschapschilders op het spoor der historiemalers den 
weg naar Italië insloegen. Wat er de eenen en de anderen 
heen trok was de bewondering voor de groote meesters, 
die daar ginder over de Alpen geleefd en gewerkt hadden 
in de vijftiende en de zestiende eeuw, en de dorst om met 
eigen oogen hunne werken te aanschouwen. En niet aJleen 
in de ouderen der Renaissance, maar ook in de jongere 
Bolonneezen en Venitianen vonden zij navolgenswaardige 
toongevers ; zij vergaten hun eigen kunst, hun eigen zeden 
en de schoonheid van hun eigen grond, om zich blind te 
staren op het hooger en algemeener beschaafde neo-clas- 
sicism der Italianen. 

Op het spoor der gebroeders Bril droomde Van Poelen- 
burgh (1586-1667) van Arcadische landschappen, fraai 
genoeg om de nymfen tot feestplaats te dienen. Niet enkel 
zijne personages moesten klassiek zijn, zijne landschappen 
moesten in harmonie gebracht worden met de boven- 
natuurlijke schoonheid der onsterfelijken. 

Jan Both (16107-1652) volgde Claude Lorrain, naderde 
dichter lot de ware natuur, maar dweepte met de rijk 
beboschte bergruggen, tusschen welke de ondergaande 
zon haar heerlijk licht en hare kleurenschatten uitgiet. 

Met Pieter van Laer (1590 7-1674) laat de Nederlandsche 
gave van waarneming der volkszeden zich gelden. Het 
Italiaansche landschap blijft het eenige schilderenswaardige 
voor de kunstenaars dier groep, maar zij mengen in de 
klassieke natuur het realistisch element van het modern 
Italiaansch leven. 

Nicolaas Berchem (1620-1683) versmelt tot een zeker punt 
deze verschillende eigenaardigheden en voegt er voor zijn 
deel de stoffeering van het landschap met vee en lastdieren 
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bij. Zoo verkrijgen wij dan een mengsel van de altijd min 
of meer theatrale natuur van het zuiden, met de romantische 
bouwvallen op de hoogte, met de schilderachtige figuren 
der Italiaansche herders, reizigers of landloopers en met 
het eenvoudig ware vee, gezien onder eenen hemel, die 
altijd als de achtergrond van een tooneel in behagelijk 
licht gehuld is. 

Wij zegden reeds, dat dit alles met onovertroffen keurig- 
heid was geschilderd : in die kenmerkende eigenaardigheid 
der Italianiseerende landschapschilders, ligt hunne zeer 
groote maar dan toch nagenoeg enkele verdienste. 

Karel Dujardin nu was of wel een leerling of wel een 
kunstverwant van Berchem. Ook hij bemint de opgaande 
heuvelhellingen als schermen zijner tafereeltjes. Paarden 
en koeien vindt men in zijn landschappen ; maar nevens 
deze ontbreken niet de geit en de ezel, meer eigen aan het 
bergachtig zuiden en meer ongemeen in hun scherpe lijnen 
en magere omtrekken dan de welgevulde gestalten van ons 
huisvee. Op zijn heuvels vindt men eveneens de antieke 
bouwvallen of ten minste de Italiaansche « fabriche » en 
de zuidelijke personages, die leven langs straat en weg, de 
boerin die ter zijde op haren ezel zit, den herder met den 
hoogen vilten hoed met omgekrulde boorden, den bedelaar 
in romantisch verhakkelde plunje. Bij Dujardin is ook de 
uitvoering meesterlijk ; zijne penseeling, de behandeling 
van kleur en licht bereiken den hoogsten top van behen- 
digheid en keurigheid. Hij verkiest voor zijne landschappen 
het getemperde licht van den laten namiddag of van den 
vallenden avond, wanneer de zon niet meer blaakt op den 
weg en niet meer blinkt op het loof : het uur, waarop de 
gezichteinder nog niet prijkt met de rijke kleuren der 
ondergaande zon, maar zachtjes begint te blozen bij haren 
doovenden gloed. De wolkjes in den hemel zijn zilverig 
en hangen onbewogen in het scherp blauwe azuur ; heel 
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de natuur deelt in die koele zilverige tonen : in vergelijking 
met hem was Both een geweldige, die alles deed vlammen 
met zijn avondgloed, sprankelende en vonkelende op en 
door het loof. Zijne diertjes en groen zijn in dezelfde teere, 
matte tonen geschilderd. Bij Berchem waren de lichtslagen 
en lichtvlagen geweldiger, de schaduwen zwaarder; bij 
Albert Cuyp zijn de kleuren voller, de lichten warmer. 
Dujardin verzacht, verfijnt alles, spreidt fluweel over zijn 
vee, geeft aan zijn loof de grauwgroene tinten van Paul 
Potter's boomen, legt op de rotswanden weerschijnen, die 
ze doen glimmen als opaal en paarlemoer, laat in zijn 
getemperde lichten alle scherpe hoeken, alle vinnige tinten 
wegdampen en verdunt en verlicht zijne natuur en hare 
stoffeering zoodanig dat zij haast doorschijnend worden. 
Dit alles is uiterst behendig gedaan, uiterst lief om zien, 
maar het is een spelen met waarheid en werkelijkheid en 
zulk een spel, zelfs door den handigste beproefd, is altijd 
gevaarlijk. Wanneer men het landschap en aarde en lucht 
niet bemint om hen zelve, om hun eigen en eigenaardig 
leven, om de poëzie, die er uit opgaat in allen staat en 
allen stond, maar wel om de gelegenheid, die zij bieden 
om uit te pakken met zijne meesterschap in de lian teering 
van het penseel, dan verlaagt men ze tot doode natuur, 
dan wordt de kunst stoffelijk, ambachtelijk. En zoo blijft 
Dujardin, niettegenstaande zijne ongemeene begaafdheid, 
altijd een meester in kleine kunst ; zooals overigens alle 
schilders van Italiaansche landschappen het waren. Zij 
durfden nooit de volle krachtige natuur aan, niet de 
zuidelijke zon in haren vollen gloed, niet de grootsche 
overweldigende tafereelen van hemelen aarde; zij moesten 
getemperde tonen en namiddag-lichten hebben, afgebor- 
stelde diertjes, bouwvallen die tot de speelgoeddoos 
behooren, figuurtjes in schilderachtige pose of pak, een 
arcadische wereld, zoeterig, liefelijk, behaagziek. Van 
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verfijning tot verfijning vervielen zij in het kunstmatige^ 
in het porseleinachtige, en van dit gebrek is Karel Dujardin 
niet geheel vrij te pleiten. 

Al die menschen droomden van Italié, zooals hunne 
voorgangers en tijdgenooten de historieschilders er van 
gedroomd hadden; met dit verschil dat de laatsten dweep- 
ten met de kunst van het zuiderland, terwijl de eerste vol 
bewondering waren voor zijn grond en zijn hemel. Wan- 
neer zij in het vaderland teruggekeerd waren, teerden zij 
op hetgeen zij ginder ver gezien of geschetst hadden ; zij 
bleven onder den Nederlandschen hemel den Italiaanschen, 
op hunnen lagen vochtigen grond de droge, heuvelige 
streek van hun land van belofte schilderen. Het is een 
afdwaling van den gezonden zin, eene mode, die ander- 
halve eeuw lang door een dichte schaar kunstenaars en 
door velen onder de beste gevolgd werd. Bij sommigen was 
de ingenomenheid met de uitverkoren streek, die zij in 
hun jonkheid bezocht hadden, zoo machtig dat zij er in 
later jaren naar terugkeerden, en hadden zij er niet 
kunnen in leven dan toch wilden in sterven. Ook bij Karel 
Dujardin deed zich dit heimwee gevoelen. Hij was in de 
vijftig toen hij voor de tweede maal zijn land verliet. 
Houbraken weet ons te vertellen, dat op zekeren dag de 
heer Joan Reinst, zijn buurman en huisheer, waarschijnlijk 
de zoon van Gerard Reinst, wiens portret, door hem 
geschilderd, in het Rijksmuseum hangt, voornemens was 
eene reis naar Italië te ondernemen en Karel verzocht hem 
te vergezellen tot Texel, waar hij zich wilde inschepen 
voor Livorno. Onze schilder was op zijn pantoffels, maar 
toen het oogenblik van scheiden gekomen was, kon hij er 
niet toe besluiten ; hij schreef om linnen naar zijn vrouw^ 
voer mee naar Italië en kwam nooit meer terug. Het zal 
wel geoorloofd zijn eenigen twijfel uit te spreken over de 
echtheid dier anecdote ; maar, waar of verzonnen, zij stelt 
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den drang naar het geliefkoosde land bij de schilders van 
Dujardin's ^roep in helder licht. De zucht om het weer 
ie zien kon insluimeren, geheel doofde hij nooit uit, en er 
was slechts eene gelegenheid noodig om hem weer te 
wekken en het onweerstaanbare dahin ï dahin ! in het 
gemoed van den kunstenaar te doen weerldiukeu. 

Wij zeiden, dat Karel Dujardin ook portretten en gods- 
dienstige onderwerpen schilderde. Zijne werken van de 
laatste soort zijn weinig in getal en van geringe beteekenis. 
Als portretschilder moet hij nogal naam gehad hebben,maar 
de zwakke zijden, die wij in zijne landschappen aanstipten 
en die in deze vergoed werden door vele uitmuntende 
hoedanigheden, doen zich ook voor in zijne conterfeitsels 
en worden daar door geen ernstige verdiensten opgewogen. 
Zijne portretten zijn dan ook in zoeterigen fletschen toon 
geschilderd, het vleesch ziet er zalverig uit, kracht en 
leven ontbreken er aan. Het jacht maken op mooiheid en 
behagelijkheid heeft zijne menschen ontzenuwd, hun kracht 
en karakter ontnomen. Zoo lang het er op aan kwam 
landschappen, onder den vreemden hemel gezien, met 
romantische stofFeering aantrekkelijk te maken voor het 
oog, mocht de fantazie zonder groot gevaar zich in het 
spel mengen en kon eene behendige en gelikte uitvoering 
volstaan om bewondering af te dwingen ; maar, toen in 
denzelfden trant ware levende Nederlandsche menschen 
werden weergegeven, bleek die kunst te ongespierd en te 
gemaakt om te voldoen. 
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MEYNDERT HOBBEMA. 
De Watermolen. 



In een vorig artikel hebben wij de ontwikkeling der 
Italiaanschgezinde landschapschilders nagegaan ; thans 
hebben wij onze aandacht te vestigen op onze schilders van 
vaderlandsche natuurgezichten. De landschapschildering 
werd geboren in de Vlaamsche gewesten, waar zij in de 
«ersle helft der XVI^e eeuw door tal van kunstenaars van 
grooten naam^ Hendrik met de Bles, Joachim de Patinir, 
€n in de tweede helft derzelfde eeuw door Cornelis Mole- 
naer, Jacob Grimraer, de gebroeders Lucas en Marten van 
Valkenburg, Gilles van Coninxloo en de gebroeders Brill 
werd beoefend. Allen dezen voelden zich klaarblijkelijk 
aangetrokken door de schoonheden der natuur, alhoewel 
zij er bij voorkeur het bevallige, het ongemeene, het 
decoratieve van weergaven. Rubens de eerste beminde ze 
om hetgene zij was en gaf ze weer zooals hij ze zag. De 
boerenschilders uit Zuid-Nederland namen de gewoonte in 
hunne werken de boerennatuur af te beelden. Dit deed 
Heter Breughel, de vader, en dit deed vooral de oudste der 
Teniers. 

Geen twijfel of de voorbeelden der oudere en jongere 
Vlamingen spoorden de kunstenaars der noordelijke 
Nederlanden tot' navolging aan. In de eerste helft der 
zeventiende eeuw ziet men tal van Hollandsche landschap- 
schilders de eigenaardigheden van den vaderlandschen 
bodem tot onderwerp hunner tafereelen nemen. Esaias van 
de Velde (15907-1630) en Peter Molijn (15967-1661) kozen 
de eigen natuur als stoffeering hunner afbeeldingen van 
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het volksleven of als hoofdzaak hunner schilderijen ; Jan 
van Goyen (1596-1656) vond er behagen in de rivierslran- 
den, die zoo kenmerkende Hollandsche natuurgezichten, te 
schetsen ; Aart van der Neer (1603-1677) schilderde bij 
voorkeur de waterkanten bij maanlicht ; Cornelis Decker, 
Philips Koninck, Jan van der Meer, Rembrandt zelf^ 
begrepen, dat ook in het effen zich wijd uitstrekkende 
vlakke land schilderachtigheid en poézie lag ; terwijl weer 
anderen, Salomon van Ruysdael, van Everdingen, Jan 
Wijnants en eindelijk de grootste hunner allen, Jacob van 
Ruysdael, de voorkeur gaven aan de rijk gestoffeerde 
plekjes van het geboorteland. De natuur in hare volle 
pracht, met zware knoestige hoornen en dichten bladeren- 
dos, met afgewisselde vergezichten, met een boerenwoning, 
een beekje of een vijver en enkele figuurtjes, was voor hen 
en voor vele anderen een geliefkoosd onderwerp. Zij en 
hunne Vlaamsche kunstgenooten gaven de richting aan, 
waarin gedurende twee eeuwen de landschapschildering 
zich zou bewegen, of liever den grond waarop zij zou stil 
staan. 

Een rechtstreeksche afstammeling of een leerling van 
Jacob van Ruysdael was Meyndert Hobbema, de gevierde 
Hollandsche landschapschilder. Als voor zoovele zijner 
kunst- en tijdgenooten kwamen wij zeer weinig te weten van 
zijne levensomstandigheden. Naar zijn naam te oordeelen 
was hij van Friesche afkomst en in zijnen tijd leefde inder- 
daad een familie Hobbema te Leeuwarden. Hij werd in 163& 
te Amsterdam geboren en wij vinden hem daar gevestigd, 
telkens wanneer eenige oorkonde zijne verblijfplaats aan- 
duidt. Het belangrijkste bericht hem betreffende geldt zijn 
huwelijk. Hij was dertig jaar oud toen hij den 2^» November 
1668 trouwde met Eeltje Vinck van Gorcum. Jacob van 
Ruysdael de groote landschapschilder teekende als getuige 
zijn huwelijksakt. Den 25en October te voren verleed 
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Meijndert Hobbema een anderen akt, waarbij hij bekent 
dat hij gezworen wijnrooier was genoemd door tusschcn- 
komst van Saertgen Valentijn, eene vriendin zijner vrouw, 
die, evenals deze laatste, dienstmeid was van den 
burgemeester Lambert Reynst. In herkenning dier gunst 
verbond de schilder zich jaarlijks aan Saertgen Valentijn 
200 gulden te betalen. Deze betrekkelijk groote som, gehe- 
ven op de winsten van een stedelijken ambtenaar, schijnt 
het vermoeden te wettigen, dat de voordeden aan het 
wijnrooiersambt verbonden, aanzienlijk moesten zijn. Het 
blijkt echter wel dat er na aftrek van het aandeel der 
burgemeestersmeid niet veel meer overbleef, want als 
zoovele andere groote kunstenaars van zijnen tijd leefde en 
stierf Hobbema in armoede. Den 7en December 1709 over- 
leed hij, den 14en daaropvolgende werd hij begraven in de 
armenklas. 

Zijn oudste gedagteekende werk draagt het jaartal 1657 ; 
van 1663 tot 1669 leverde hij de meeste en beste zijner 
stukken. Het schijnt dat het verkregen ambt zijn huishou- 
den niet verrijkte en hem als kunstenaar tijd of werklust 
roofde. 

Zijne thans zoo gezochte schilderijen verkocht hij hoogst- 
waarschijnlijk aan spotprijzen, want de eerste hunner, die 
wij in openbare veiling zien komen gedurende de halve 
eeuw na zijnen dood golden 12, 14 en 40 gulden; de hoogste 
prijs, voor een «prachtig» stuk van Hobbema betaald, beliep 
71 gulden. Dit gebeurde in 1739. Honderd jaar later wan- 
neer de nieuwe kunstkritiek de verdiensten van den grooten 
landschapschilder in het licht had gesteld, betaalde men 
twintig, vijf en twintig, tot vijftig duizend gulden toe voor 
een schilderij van den zoolang miskenden meester, 

Hobbema, wij wezen er reeds op, behoort tot de klas der 
schilders, die met voorliefde de rijk gestoffeerde land- 
schappen afbeelden. Hij brengt in zijne lijsten bijeen alles 
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wat bijdraagt om een natuurgezicht te verrijken. Zware 
dichtgebladerde hoornen, die aan heide zijden van het 
tooneel in de hoogte rijzen, één of meer nederige hoeren- 
woningen, een aardenweg tusschen die hoornen of langs 
die huizen, een stuk water op het voorplan, een beek, 
die een watermolen in beweging brengt, zijn de elementen, 
die hij gewoonlijk bezigt Uit het benuttigen derzelfde 
onderdeelen onstaat voor het geheel een zekere eentonig- 
heid in zijne werken en wat er noodzakelijk voortvloeit 
uit zelfherhaling, iets fabriekmatigs. Wie vijf en twintig 
keeren denzelfden watermolen, dezelfde boomgrocp, den- 
zelfden verlichten weg schildert bezit geen frischheid van 
indruk meer ; de aandoening, die hem in zijn werk moet 
bezielen en doen trillen, is verdwenen ; met welgeoefende 
hand kan hij het stoffelijk landschap weergeven, maar het 
innige leven, de harteklop der natuur, de indruk van het 
onmiddellijk gevoelde en geziene blijven afwezig. 

Laat ons rechtvaardig zijn en aanstippen, dat in menig- 
een zijner werken, als bij voorbeeld in de welbekende 
dreef van Middelharnis, Hobbema aan geen ineenzetten van 
zijn lanschappen met stukken uit zijn schermenmagazijn 
dacht en hij de natuur nam in haren frisschen eenvoud en 
in hare onopgesmukte uitzichten. 

En dan, hetzij hij zichzelven herhale, hetzij hij den 
onmiddellijken indruk door het landschap op hem gemaakt, 
weergeve, immer bezit Hobbema hoedanigheden van den 
eersten rang. Hij is een schilder van ongemeene behendig- 
heid en onfeilbare zekerheid in de uitvoering : hij bouwt 
een boom op met gemak, laat zijn verf loopen over een 
stam, een weg, een bruggeleuning, zonder aarzeling, maar 
ook zonder afdwaling ; de kroon der boomen legt hij uit 
den heele met doffe tonen, daarop spikkelt hij kleurentoel- 
sen, die de bladeren aan de takken doen regenen, waar zij 
als van zelfs de hun toekomende plaats innemen. Door eene 



Digitized by 



Google 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOÜVRE 175 

bewerking, die bij nader onderzoek luchtig en vluchtig 
blijkt, bereikt hij eene juistheid van toets en eene uitvoerig- 
heid, die men voor een gevolg van langen arbeid en sterke 
inspanning zou houden, ware zij niet op zoo eenvoudige 
wijze verkregen en behielde zij niet in zoo hooge mate het 
karakter der waarheid. 

Hobbema is een kruimige landschapschilder, de 
kruimigste van alle tijden, hij penseelt met de kracht en 
de zekerheid alleen aan groote meesters eigen, met een 
juistheid in het geheel en in de onderdeden, die aan zijne 
natuurzichten een ongemeene stevigheid verleenen. Niet 
alleen zijne groote eiken en berken of andere boomsoorten 
van het voorplan zijn treffend van gespierdheid, maar zijne 
diepe vergezichten blijven ook vast tot waar de stoffeering 
van microscopische afmeting wordt. 

Als elke goede en groote Hollander is Hobbema een 
vereerder van het licht ; bij geen landschapschilder der 
wereld is het zoo sterk als bij hem. Hij heeft in zijne 
beboschte gronden van die zavelachtige gele wegen, waar 
de zon op valt met een vonkeling als van vloeibaar goud, 
en van dit brandpunt uit stroomt het licht tusschen de 
boomen door, wordt weerkaatst door de stammen, door 
de gevels der hutten en glijdt voort over de pleinen tot in 
de diepste verte. Evenals heel zijn landschap is dit licht 
kruimig en stevig, geen schemerlicht, geen namiddagzon, 
geen morgenkrieken, maar het volle, gulden licht der 
middagzon, samengevat op de plaats waar de gloed sterkst 
uitkomt. Hij is de Pieter de Hooch van het landschap en 
als de binnenzichtschilder heeft hij ook op afstand van 
het brandpunt de fijne toetsen der lichtspeling in hare 
verschillende graden weergegeven. Ook bij hem leent het 
ïicht niet alleen warmer, maar ook fijner tinten aan wat 
het treft in zijne afnemende kracht. Zijne hemels zijn 
daarentegen luchtig en dun gemaald, als geblazen. 
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Hoe hel mogelijk is dat zulk een schilder, waar dan toch 
niets gewaagds, niets onduidelijks, niets ongemeens dan de 
prachtige uitvoering bij te vinden is, zoolang kon miskend 
worden door de bewonderaars van keurige bewerking en 
van belangwekkende stof, die zoo talrijk in zijn land voor- 
kwamen, is waarlijk niet te verklaren. De liefhebbers en 
de burgers van zijnen tijd moeten geen oog gehad hebben 
voor het natuurschoon en voor zijne kunstige weergeving 
en Hobbema en zijne vakgenooten in de kunst moeten niet 
in den smaak zijn gevallen, omdat zij hierin ver boven 
hunne landgenooten stonden. Eerst in onze tijden, in de 
eeuw van het landschap, liet men hun recht wedervaren 
en Hobbema was een der hoogstgeschatte gunstelingen van 
die rechtvaardiger beoordeeling. 

De Watermolen van den Louvre is een der prachtigste 
stukken van Hobbema, een van die, waarin licht en bruin 
gelukkigst tegen elkander uitkomen, waarvan alle deelen 
en onderdeden keurigst geschilderd zijn en waarin des 
schilders eigenaardige gave en trant gunstigst uitkomen. 
Ook hier weer is een plekje uitgekozen, dat men schilder- 
achtig pleegt te noemen. Op den voorgrond liggen eenige 
uitgerooide stronken en afgekapte takken, twee groote en 
een kleine boom verheffen rechts hunne zware kroon in de 
lucht ; aan de uiterste rechterzijde ligt een eiken boschje, 
ter linkerzijde nog een groep boomen. Tusschen de twee 
^groote stammen en het boschje rechts loopt een weg^ die 
leidt naar een woning, bestaande uit een paar huizen en 
een watermolen, liggende achter een stuk water over welk, 
een brug geslagen is. Water, brug, huizen, molen en het erf, 
dat er voor ligt, vormen een zonnig nestje, omlijst door het 
^ware donkere gebladerte, dat ze langs alle kanten omsluit. 
Door de boomen links en rechts ontwaart men verlichte 
vergezichten. Boven den molen en de woning is de hemel 
bedekt met een dunne witte wolk, die in de hoogte warm 
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betoond is ; boven de groote boomen is de lucht van 
donkere groengrijze tint. Ziedaar het onderwerp, behalve 
eenige kleine figuurtjes op verscheiden plaatsen aange- 
bracht. Het is het lauschap van Hobbema's voorliefde, rijk 
gestoffeerd en verlicht, een gezicht zooals men er honderd 
in het vaderland kan aantreffen, maar dat niettemin met 
zorg gekozen of geschikt is om effect te maken. Het is waar 
m decoratief tevens, kruimig en breed. Het is niet het 
werk van een droomer of van een dichter, maar van een 
man, die de schoonheid van het eigen land weet te waar- 
deeren en ze gaarne en goed doet uitkomen, die geene 
impressies weergeeft, maar de natuur in al haren glans, al 
hare kracht en al haren rijkdom afbeeldt, zooals hij ze 
gezien en bewonderd heeft op eigen grond. 



Digitized by 



Google 



178 OUDE EN NIEUWE KUNST 

PAULUS POTTER. 

In DE Weide. 



Paulus Potter wordt met reden en recht de koning der 
dierenschilders genoemd. Het vak, dat hij beoefende, is 
een plant van onzen bodem, die hier ontkiemde, bloeide 
en rijper vruchten dan elders droeg. Onze schilder was 
niet de eerste en op verre na niet de eenige, die zijne 
onderwerpen aan de dierenwereld ontleende. Onder de 
Vlaamsche fijnschilders van het begin der XVIJde eeuw 
waren er, die zich met groote voorliefde toelegden op het 
weergeven van den kleurigen en afgewisselden dos der 
bewoners van aarde, water en lucht. De Vloeren Breughel 
op zoek naar wat er schitterendst in de natuur te vinden 
was en naar wat zijn behendig penseel de vreugd der 
overwonnen moeilijkheden kon verschaffen, leverde tal 
van werken, waarin allerlei dieren op kleine schaal en op 
de meest uitvoerige wijze waren afgebeeld. Zijne volge- 
lingen Jan Breughel II, Jan van Kessel, Pieter Gijsels 
wedijverden met hem in nauwgezette weergeving dier 
bonte wereld. De dierenschilders uit Rubens' school Frans 
Snijders, Paul de Vos, Adriaan van Utrecht, Pieter Boel, 
Alexander Adriaenssens schilderden in machtiger en niet 
minder kleurige trekken dood en levend wild. Meesterlijk 
wisten zij de bonte kleuren, het glimmen van veder en 
schub, de stroomingen en tinten van pels en wol in ver- 
eenvoudigde en juiste borsteling samen te vatten en weer 
te geven. Al die meesters van het koloriet, al die minnaars 
der schilderachtige en ware natuur vierden hunnen triomf 
in het afbeelden van een deel der schepping, dat men 
vóór hen niet schilderenswaardig had geacht. 
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Rubens neemt ook hier een hooge en eenige plaats in. 
Hij schilderde het levende dier, waar het optreedt in 
Iioogst dramatische handeling ; het paard strijdend even 
hartstochtelijk als de ruiter ; den leeuw, den tijger, den 
wolf, den ever, den hert kampend op leven en dood tegen 
den jager of zich verwerend tegen den woedenden aanval 
der jachthonden. Maar hij schilderde ook het vee in de 
weide en inzonderheid de koeien grazende of liggende in 
de beemden, stoffeerende met hare bonte, zacht lichtende 
gestalten het weelderig groenende landschap. Voor hem 
was het goedige melkdier bijzaak, dat hij ontmoet had 
zonder het te zoeken en dat hij schilderde zonder het uit 
zijn lijst te lichten als een van de vele dingen, die bijdragen 
tot de vollediging van een landelijk tafereel. 

In Holland speelt het horen vee een veel aanzienlijker 
rol dan in Vlaanderen en niet te verwonderen is het dat 
wat hier bijzaak was ginder hoofdzaak werd. Belangrijker 
voor dit land was het melkdier, meer aandacht moest men 
er geven op de eigenaardigheden van vorm, op den 
kenmerkenden bouw van elke soort, meer liefde moest 
men er voelen voor die voedstermoeders des lands en 
natuurlijk genoeg is het dus dat er daar kunstenaars 
gevonden werden, die zich met voorliefde toelegden op 
het afbeelden van het hooggeschatte rund en die er 
leerden schoonheden in vinden, die aan het oog van den 
gewonen man ontsnapten. 

Volgden zij Rubens na of viel hun optreden enkel bij 
toeval samen met het zijne? Het zou moeilijk zijn een 
antwoord op die vraag te geven. Zeker is het dat wij korts 
na 1640, het jaar van Rubens' dood, een heele schaar 
kunstenaars van groote waarde zich zien toeleggen op het 
schilderen van vee en huisdieren : Albert Klomp in 1618 
geboren, Albert Cuyp en Nicolaas Berchem, beiden van 
1620, Karel Dujardin van 1622, Govaert Camphuysen van 
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1623 of 1624, Jacob van der Does van 1623, Philips Wou- 
werman van 1619 en de jongste maar de grootste Paulus 
Potter geboren in 1625. 

Van dezes laatsten leven, valt weinig te verhalen. Hij 
werd gedoopt den 208*«n November 1625 in de kerk van 
Enkhuizen. Zijn vader Pieter Potter, een niet onverdienste- 
lijke schilder van onderwerpen uit het soldatenleven, van 
doode natuur en onbeduidende landschappen, verhuisde 
naar Amsterdam toen zijn zoon zes jaar oud was. In 1646 
vinden wij Paulus Potter als lid der Sint-Lucasgilde van 
Delft geboekt : in 1649 wordt hij als meester der schilders- 
gilde van den Haag aangenomen en den 3<ien Juü yslu het 
daaropvolgende jaar huwde hij in dezelfde stad Adriana 
Balckeneynde, de dochter van den stadstimmerman. In 
Mei 1652 verhuist hij naar Amsterdam, den 17<ien Januari 
1654 wordt hij in die stad begraven. Zijn vader vond een 
karig bestaan in zijne kunst en in het bestuur eener 
goudleerfabriek, dat hij in 1639 te Amsterdam voerde. 
Zijn schoonvader was van deftigen stand. Potter's werken 
werden, indien wij Houbraken gelooven mogen, weinig 
gezocht en karig betaald gedurende zijn leven, maar al 
spoedig na zijn dood werden zij zeer gewaardeerd. Die 
hoogschatting is sedert dien gedurig gestegen. 

Zijn vader leerde hem het penseel hanteeren, maar de 
zoon sloeg een heel anderen weg in. De losse min of meer 
fantazeerende manier van schilderen, die de meester uit 
de school van Frans Hals had overgenomen, bezat voor 
den leerling geene aantrekkelijkheid. Hij zocht naar waar- 
heid met vlijt en inspanning en volmaakte zijne rijke 
gaven door onverdroten oefening. Hij stierf toen hij 
nauwelijks 28 jaar oud was en in zijnen jammerlijk korten 
levensloop bracht hij ruim een honderdtal schilderijen 
voort, zonder zijne teekeningen en etsen te rekenen. En 
dit aanzienlijk getal werken bestaat uit geene vluchtige 
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penseelingen ; het zijn met zorg en liefde behandelde 
kunststukjes, voor het meeste deel juweeltjes. Hij begon 
met eenigszins vreesachtige nauwgezetheid en onvaste 
hand zijne onderwerpen af te beelden ; zijn groot stuk de 
Jonge Stier, uit het Haagsche Museum, verdient wel niet 
den naam van zijn meesterstuk of van meesterstuk, in het 
algemeen waar men het zoo gaarne mede doopt, maar het 
bewijst toch met hoeveel eerbied hij de natuur waarileemt 
en weergeeft. Hij behield zijn leven lang in zijn land- 
schappen iets bedeesds en nuchters. De planten- en 
boomen wereld trok hem niet aan, hij voelde er het 
schoone, het dichterlijke, het afgewisselde niet van; hij 
was doof voor de verleidelijkheid der natuur en schilderde 
haar in haren kouden uiterlijken vorm, eenigszins werk- 
tuigelijk. Hij nam voor zijn boomenloof een grijsgroene 
lint aan, die hij eentonig genoeg gedurig herhaalde en 
waaraan hoogere schoonheid en waarheid ontbreken. 

Hij had slechts ééne liefde, maar die was dan ook diep 
en leende hem wonderkracht: het was de liefde tot het 
vaderlandsche vee. Wel waagde hij zich enkele malen tot 
het schilderen in groot of klein formaat van jachten op 
wilde, vreemde beesten, maar die bleven hem ook altijd 
wild en vreemd; hij bevond zich slechts te huis bij zijn 
koeien, ossen en stieren. Hij was geen dichter of verdich- 
ter in het algemeen, hij was vooral een waarnemer, maar 
in het aandachtig bestudeeren zijner geliefkoosde helden 
en heldinnen vond hij er eene schoonheid, eene onder- 
scheiding in, die aan zijne voorgangers ontsnapt was. De 
oudste meesters onzer kunst hadden de dieren uit het hoofd 
geschilderd met bolle, worstvormige ledematen, zonder 
nauwkeurigheid, zonder liefde. Potter schilderde ze naar de 
natuur, naar de waarheid, in hun element. De schoonheid, 
die hij in zijne modellen vond, deed hij gaarne uitkomen, 
zooals elk kunstenaar, die met een onderwerp is ingeno- 



Digitized by 



Googk 



182 • OUDE EN NIEUWE KüNST 

men, en zoo krijgen zijne runderen eene fraaiheid van 
vorm, eene fijnheid van toon, die hun burgerrecht geven 
in de schilderwereld. Wat kennen wij voor prachtige 
koeiengestalten in de Holland sche School : die van Albert 
Cuyp glimmende als ware hunne huid van stralend fluweel 
geweven, die van. Berchem, van Dujardin, van Klomp en 
zoovele anderen, wier pels gestreeld wordt door zachter 
licht en die zoodanig verfijnd worden dat zij, de nederige 
gezellinnen van melk- en kaasboer, tot den rang van 
aristocratische dieren opklimmen. 

Paulus Potter vermijdt die overdrijvingen, vooral in 
zijne beste werken, die van de laatste helft zijner korte 
loopbaan. Zijne dieren zijn geenc pronkstukken geene 
ledepoppen met rijken dosch omhangen : zij leven in hun 
midden en zonder er mede te pralen verheugen zij zich in 
hunne eigen aangeboren schoonheid. Of zij staan of liggen, 
langs voren of van ter zijde gezien zijn, zelfs wanneer hij 
ze op heel naturalistische daden betrapt, vond hij ze schil- 
derachtig en opmerkenswaardig en weet hij ons zijn 
gevoelen te doen deelen. 

Het stuk, waarvan wij de gravuur hierbij laten gaan, 
behoort tot de goede werken uit den besten tijd van onzen 
meester, het is gedagteekend van 1652 en maakte achter- 
volgens deel van beroemde verzamelingen. Het werd in 
1772 in de veiling van den hertog van Choiseul tegen 
8.001 frank verkocht, in 1777 in de veiling van den prins 
van Conti 9.530, in 1784 in die van Vaudreuil 15.000, 
eindelijk werd het door Koning Lodewijk XVI tegen 
22.000 frank aangekocht. 

Het verbeeldt eene weide, waarin zich drie ossen en drie 
schapen bevinden. Een der ossen staat links tegen een 
boom en tegen een afsluiting in planken ; hij is ros en wit, 
heft het hoofd half op en loeit. Een tweede, nevens bem, 
is zwart en ligt op den grond. De derde staat recht en is 
als de eerste van ter zijde gezien; hij is van zeer gemengde 
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Itleur, grijs, wit, zwart, bruin. De drie schapen zijn los 
aangeduid. De weide heeft een lichte golving op het voor- 
plan en verlengt zich aan de overzijde der zakking van 
den grond. Aan den versten gezichteinder ontwaart men 
de microscopische silhouette van een kerktoren ; rechts 
een hoeve met boomen omgeven. De hemel is haast gelijk- 
vormig overdekt met een lichte wolkenlaag, die zich 
warmer tint naarmate zij den grond nadert, hoogerop 
rechts verdunt en in den bovenhoek aan dezelfde zijde 
zich rozig samenpakt. 

Het landschap is van weinig belang. De groote boom 
rechts heeft enkele trosjes bladeren en is op zijn stam 
beschelferd met groen. De hoeve en het loof daar rond 
zijn flauwtjes aangegeven. De weide vertoont de lichte 
grijsachtig groene tint met een blauwen schijn, die aan 
zeegroen laat denken en Potter eigen is. Zoo het stuk den 
landschapschilder weinig doet kennen, dan geeft het 
integendeel een hoogen dunk van den dierenschilder. 

Tegen de warme lucht komen in sterker licht de ossen 
uit- hunne zware, welgevulde gestalte en hunne kalme 
houding geeft hun een indrukwekkende statigheid : men 
begrijpt dat Egyptenaren en Indiërs hunne stamgenooten 
aanbaden. De rijke licht- en kleurendos veradelt ze, maakt 
ze tot personages waardig door de kunst vereeuwigd te 
worden. De bruin witte is wat schuins geplaatst, zoodat 
heel zijn zijkant door het licht wordt getroffen ; hij teekent 
een sterker uitgesproken vlek tegen den boom, de beschut- 
ting en zijn zwarten makker. Zijn wit komt krachtig uit 
en is het hoogste punt van lichtheid in de schilderij ; 
zooals zijne rosse vlekken het hoogste punt van kleuren- 
warmte vormen. In hem zijn de uiterste tonen tegenover 
elkander gesteld en worden door een warm licht harmo- 
nisch verbonden. 

De grijswitte daarentegen wordt in zuiver profil gezien, 
zoodat de zijde naar den toeschouwer gekeerd mat tegen 
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den helderen achtergrond uitkomt. Het is een staal van 
runderlijken vormenadel, goed in het vleesch, zonder 
plompheid, stevige pooten en fijne kop, glimmende horens, 
die een schitterend punt te midden van het stille licht der 
schilderij vormen. Hij vertoont een rijke mengeling van 
kleuren en tinten, wat helderder waar het licht hem over 
den rug glijdt, wat warmer en molliger waar het den 
buik en de schouders afrondt, wat steviger waar de fijne 
kop tegen de lucht afsnijdt. Hij is geheel in gebroken 
tonen en zeldzame tinten, met ingenomenheid behandeld, 
zonder peutering, een kleinood van een dier. Hij staat 
alleen, zijne schoone lijn is door niets gebroken, de stille 
kleuring van den achtergrond laat heel zijn tintenschat op 
het voordeeligst uitkomen. Er is geen plekje aan heel zijn 
lijf dat niet met lichte, kiesche hand getoetst is, geene 
golving of ronding in de ribbenkast, geen verdunning of 
verdikking der haren, die niet met bescheiden maar met 
vasten toets is aangegeven. De opborsteling van het 
dichtere haar, de mengeling der kleuren wordt met kleine 
penseeltikjes aangeduid, vrank nevens elkaar geplaatst 
en door sameïiwerking een wel versmolten geheel uit- 
makende. 

In die verzorging ligt geen üflafFerij, in die fijne verlich- 
ting geen willekeurig spelen met zon-efi'ecten, in die inge- 
nomenheid met de schoonheid van het dier geen lust om 
het om te scheppen tot iets anders, iets fraaiers dan de 
waarheid. Potter's schildering blijft vrank, krachtig zelfs 
daar waar zij miniatuurfijn wordt. Zijn groote eerbied 
voor de waarheid vrijwaart hem tegen geliktheid, zijn 
eerbied voor de schoonheid van het gezonde dier weer- 
houdt hem van te vervallen in het gebrek van menigeen 
zijner vakgenooten, die het omschiepen tot een kunststuk, 
dat beter op zijne plaats is in een rariteitskas dan in een 
groenende weide. 
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PIETER DE HOOGH OF DE HOOCH. 

BiNNENZICHT EENER HOLLANDSCHE WONING. 



Eene huiskamer. Ter rechterhand een trap met open- 
staande deur; in den trapmuur, een venster. In den 
achterwand Hnks een open deur en een open raam. Door 
de openstaande deur ziet men een binnenplaatsje, leidende 
naar een achterbouw met vooruitspringend portaal en 
open deur. 

In deze ruimte bevinden zich twee vrouwen en een 
kind : de eene vrouw zit achter een tafel, waarop een tob 
en waaronder een korf staat en verricht daar haar huis- 
werk. Het kind staat nevens haar met een stok in de 
hand ; aan zijne zijde staat een emmer. De tweede vrouw, 
die langs achter wordt gezien, gaat over het binnenplaatsje 
naar den achterbouw. 

Dit zijn de menschen en de dingen, die het tooneel 
stoffeeren ; maar het zijn niet veel meer dan bijzaken en 
figuranten ,* zij zijn slechts daar om de personage, die de 
hoofdrol vervult, te doen gelden en om zijne glorie te 
doen uitkomen. Die hoofdpersonage is het Licht : Phebus- 
Apollo. Niet de stralende en schitterende, die dood en 
vernieling of leven en vreugde brengt, maar een stille 
bescheiden huisgod, die zijn glans leent aan dit burgerlijk 
vertrek en het omschept tot een heiligdom, waarbinnen 
hij troont. De schilder heeft groote zorg gedragen, dat de 
hooge gast goed ontvangen worde : zooveel deuren er zijn, 
zoovele staan er open om toch maar nergens den doorgang 
te versperren. Het heele huis is gebouwd om de heerlijk- 
heid van den genoodigde te doen bewonderen : een open 
pleintje waar hij zich in al zijne macht kan veropenbaren ; 
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vensters, die hem toelaten zijn gloed te temperen en te 
tinten, in- en uitsprongen, die hem gelegenheid geven zijn 
grillig goddelijk spel naar hartelust te spelen en heel de 
ruimte er mee te bewegen en te vervullen. 

Er zijn dozijnen schilders in de HoUandsche school, die 
al hun schoonheid aan den eeredienst van het licht te 
danken hebben, wij zouden haast mogen zeggen dat er 
geen andere zijn, en toch heeft Pieter de Hoogh iets boven 
of iets nevens de meeste. Rembrandt, de meester der 
meesters, dien men vergat op het oogenblik dat men hem 
navolgde en wiens invloed men heeft ontdekt in de werken 
van hen, die hem verloochenden, Rembrandt heeft het 
sein gegeven en het hooge tooverwoord gevonden, waarbij 
de schilderkunst, macht verkrijgende op het licht, een 
nieuw rijk veroverde. Hij was en bleef in dit rijk de 
opperheer, de vorst bij Gods genade ; hij gebood naar zijn 
welgevallen en als een slavin gehoorzaamde de dienstbare 
hemelsche macht hem in al zijn wenschen en werken. 
Zijn leerlingen en volgelingen hadden het raadselwoord van 
hem geleerd en benuttigden het, maar niet zoo onbeperkt 
werden zij gehoorzaamd. Daar waar de meester geheerscht 
had over heel het rijk, voerden zij het gezag in een enkel 
onderdeel. Ferdinand Bol kon nog een portret warmen 
aan den roosterenden gloed, Nicolas Maes den strijd 
tusschen dichte schaduw en forsche klaarte afbeelden, 
Hobbema den achtergrond van een landschap in lichtelaaie 
helderheid stellen, Dou het smeltende waas weerspiegelen, 
die het licht over vleesch en kleed spreidt, geen hunner 
bezit nog de almacht van den scheppenden kunstenaar. 

In de verbrokkeling van zijn rijk werd aan Pieter de 
Hoogh de meesterschap over het binnenhuis toegekend. 
Hij was tevreden met zijn aandeel, zocht er geen ander, 
en wist roem te verwerven in die heerschappij over een 
bescheiden plek. 
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Hij schilderde door den band enkel huiskamers, waarin 
de vrouw haar huiswerk verricht of waar een klein 
getal personen kaart of muziek spelen. In den achter- 
grond ontdekt men dan een binnenpleintje, dat door de 
zon beschenen wordt en van waar door de open deur het 
licht binnen de kamer dringt. Soms ook plaatst hij zijn 
eenvoudig tooneel in het binnenplein of vóór het huis. De 
kleuren zijn sober, maar niet banaal, zij zijn koel en 
gekozen om de lichtwerking goed te doen uitkomen. In het 
begin zijner loopbaan hield hij meer van volle klaarheid, 
later verhoogde hij zijne lichteffecten door ze tegenover 
schaduwen te stellen, die hij gaandeweg dichter en dichter 
maakte. 

Heel zijn bezorgdheid en zijn eerzucht was de werking 
van het licht in de menschelijke woning te doen bewon- 
deren. Hij had op een gelukkigen dag bemerkt hoe heerlijk 
er het eenvoudigste hoekje van een kamer, de naaktste 
muur van een open plaats kan uitzien, wanneer de zonne- 
stralen er op vallen ; hoe geen goud zoo puur, geen zilver 
zoo blank, geen edelsteen zoo rijk getint is als een venster- 
glas of een vloersteen in het nederigste vertrek, wanneer 
het de zon belieft ze met haren glans te overgieten ,• hoe 
geen tapijt, geen vorstelijk gewaad zoo rijk van kleur is 
als de dakpannen en de deurplanken eener burgerwoning 
of als het eenvoudig linnen doek of wollen kleed eener 
burgervrouw, wanneer zij den zonneschijn weerkaatsen, 
en die opmerking besliste over zijn lot als schilder. Hij 
zou zijn leven lang als een Parsi het licht aanbidden en 
geen anderen God nevens dien herkennen. Hij zou zijn 
hulde niet bieden als een onbeschaafde ; hij zou er de 
uiting van verfijnen, ze versterken door tegenstelling met 
schaduw en donkerheid, ze verhoogen door trapsgewijze 
klimming of verdooving. 

Zoo zien wij in deze en in menig ander zijner schilderijen 
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het licht met zijn fonkelenden gloed het open plaatsje 
vullen ; daar rustig en vast tronen ; dan door deur en 
vensters binnen stroomen, met afnemende kracht over den 
kamervloer schuiven, de blanke punten van kleeding en 
vleesch betonen, tegen de trapdeur afschampen en in 
alle hoeken en kanten spel, leven en afwisseling brengen. 

Hij had opgemerkt hoe het sterkste licht de grootste 
harmonie weet te behouden in die af- en toeneming en ook 
hij vermocht van de gloeiendste klaarte tot de donkerste 
schaduw over te gaan en alle trappen, die er tusschen 
beide liggen zoo juist aan te duiden, dat nergens hardheid 
noch overdrijving af te keuren valt. 

Anderen hadden het wel beproefd of zouden het nog 
wagen de fraaiheid der lichtspeling te doen bewonderen,, 
geen dorst er het hevigste licht in al zijne intensiteit op 
een middenpunt samen te vatten en het van daar uit te 
verspreiden in afwisselende verdoovingen over heel het 
tafereel. Dit dorst en dit kon Pieter de Hoogh. Hij was een 
overtuigde, die zich bewust was een nieuw en vruchtbaar 
gebied in zijne kunst ontdekt te hebben en naar geen ander 
meer zocht. 

Voor anderen was het licht middel geweest hun dienende 
om menschenbeeld of natuurgezicht beter te doen uit- 
komen, voor hem was het licht het ware onderwerp zijner 
schildering, zijn hoofddoel. Het komt er al weinig op aan 
wie of wat er door getroffen werdt : hoe eenvoudiger de 
bijzaken zijn des te beter, zij zullen de aandacht van de 
hoofdzaak niet afleiden. Een muur, een vloer, een deur of 
venster, zelfs een onbewegelijk figuur zijn uit zich zelve 
weinig of niets, maar wat genoegen wordt het hen te zien, 
wanneer zij gedrapeerd zijn in het licht als in een fonkelend 
gewaad ; hoe rijk wordt dan hunne armoede ! Pieter de 
Hoogh gevoelde dieper dan wie ook, wist juister en 
krachtiger te verhalen van die omscheppingskracht. 
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Hij had de zeer zeldzame gave te kunnen toonen hoe in 
den vollen zonneschijn de vormen terzelfder tijd verscher- 
pen en verfijnen, hoe de schaduwen bij ons niet als in het 
zuiden de uitsprongen hard en zwaar doen voorkomen ; 
maar hoe alles een zachte glinstering verkrijgt, die aan de 
eenvoudigste dingen een edeler en reiner uitzicht geeft ; hoe 
het licht, reinheid en blijdschap schept ; hoe het wel niet 
alles wat het raakt in goud verandert, maar toch veredelt 
van stof en iets feestelijks, iets zondaagsch medebrengt 
overal waar het binnendringt. Enkele andere Esaias 
Boursse, de Delftsche Vermeer deden hem na, Koedyck 
beproefde het met minder welgelukken. 

De menschen van zijnen tijd begrepen hem niet en eerst 
veel later brak voor hem de dag der verdiende waardeering 
aan. Niemand achtte het dan ook de moeite waard zich 
om zijn lotgevallen te bekreunen en zijne tijdgenooten 
stipten evenmin zijn geboortestad als zijn geboortejaar 
aan. Al wat wij over hem te weten kwamen danken wij 
aan de geduldige opsporingen in archieven en aan geluk- 
kige toevallen, die voor een klein deel de tekortkomingen 
der oude levensbeschrijvers onzer kunstenaren aanvulden. 
Zoo vond Dr. A. Bredius een paar oorkonden, waarin 
Pieter de Hoogh zelf getuigt, dat hij in 1630 geboren is en 
in 1653 benevens de schilderkunst ook het ambt uitoefende 
van dienaar van zekeren heer Justus de la Grange, koop- 
man en eigenaar, die zich waarschijnlijk te Delft ophield. 
Het schijnt wel dat in de uren, die zijn gewone dienst- 
verrichtingen hem overlieten, onze kunstenaar voor zijn 
meester schilderde, want in 1655, toen Justus de la Grange 
zijne verzameling schilderijen aan zekeren Pieter Persijn 
overliet, telde men daarin tien stukken van Pieter de 
Hoogh, die aan 6, 10 en 20 gulden elk geschat werden. 
Rond 1655 vestigde onze kunstenaar zich te Delft en werd 
daar den 20en September van dit jaar als lid der Sint- 
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Lucasgilde aangenomen. In 1657 woonde hij nog in 
dezelfde stad, maar in 1668 vinden wij hem in Amsterdam. 
Waar hij overleed weten wij niet. Het laatste jaartal, dat 
wij op zijne schilderijen aantreffen is 1677 en vermoedelijk 
stierf hij te Amsterdam korts naderhand, in weinig gevor- 
derden ouderdom. 

De heer Haverkorn van Rysewyck gelukte er later in 
iets nauwkeurigers over hem te ontdekken en nu kwamen 
wij te weten, dat Pieter de Hooch geboren is te Rotterdam, 
dat hij gedoopt werd den 20«n December 1629, den 12e'» 
April 1654 nog te Rotterdam woonde en den 3en Mei 
daaropvolgende te Delft trouwde met Anna van der Burch. 
Na zijn huwelijk ging hij zich in deze laatste stad vestigen, 
waar den l^n Februari 1655 zijn eerste en den 14en Novem- 
ber 1656 zijn tweede kind werden gedoopt. In den register 
der overlijdens vinden wij dat zekere Anna van der Burch 
stierf den S^" November 1667. Vermoedelijk was dit de 
vrouw des schilders, alhoewel het register haar dien titel 
niet toekent en het kan wel zijn dat hij ten gevolge van dit 
verlies korts daarna Delft verliet en te Amsterdam ging 
wonen. 

Volgens Houbraken heeft hij eenigen tijd bij Nicolaas 
Berchem geleerd ; maar, alhoewel wij hem eerst in het 
laatste levensjaar van Rembrandt te Amsterdam vinden, 
valt het niet te betwijfelen of hij heeft meer dan van wien 
ook den invloed van den grooten lichtschilder ondergaan. 

Wij deelden hooger den prijs mede waaraan zijne schil- 
derijen tijdens zijn leven geschat worden : de beste konden 
wel 20 gulden waard zijn volgens het oordeel zijner tijdge- 
nooten. In de eerste helft der achttiende eeuw gaat men 
voort dezelfde spotprijzen te besteden ; in de tweede helft 
komt er ommekeer en wordt er zelfs eens 450 gulden voor 
een der stukken betaald. Maar het is eerst in onzen tijd, 
nu men weer hoog belang is gaan stellen in de studie van 
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het licht, dat men Pieter de Hoogh naar waarde leerde 
schatten en voor zijne werken ontzaglijke prijzen betaalt. 
De laatste zijner schilderijen, die verkocht werd, die der 
veihng Hope, gold 2150 guinéen, ruim 25000 gulden ; die 
van het Museum van Berlijn werd over weinige jaren het 
dubbel betaald. 
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JAN VAN DER HEYDEN. 
Het Amsterdamsche Stadhuis. 



Getrouw aan haar opvatting der kunst, volgens welke 
alles wat zich in de buitenwereld aan het oog voordoet, 
schilderenswaardig is, moest de Hollandsche school ook 
de zichten binnen de steden, op pleinen en straten, voor 
even geschikte onderwerpen aanzien als zee- en land- 
gezichten. In de landschappen waren de hoeve en de hut 
welkoraen stoffeering ; in de riviergezichten liet men 
gaarne op het achterplan het panorama eener stad oprij- 
zen; waarom zou men niet even gaarne en goed een rivier 
of kanaal binnen als buiten de stad schilderen, en een weg 
bezoomd met burgerswoningen als een pad, dat door een 
boerenerf loopt ? 

Onze oudste Vlaamsche meesters hadden er reeds het 
voorbeeld van gegeven. Joachim Beukelaer, Gillis Mostaert, 
Barent van Orley, David Vinckeboons vonden er lief- 
hebberij in de achtergronden hunner godsdienstige tafe- 
reelen of hunner tooneelen uit het gewone leven met 
paleizen en andere gebouwen te bezetten. Hendrik van 
Steenwijck, vader en zoon, Pieter Neeffs, vader en zoon, 
en Emanuél de Witte schilderden binnenzichten van 
kerken ; Dirk van Delen, Willem van Ehrenberg ver- 
beeldden zichten op of in rijke gebouwen. Alle dezen 
legden er zich bepaaldelijk op toe monumenten te schil- 
deren : de pracht of de groolschheid van tempels, paleizen 
of kasteelen trokken hen aan. 

Jan Van der Heyden schilderde zichten op straten of 
pleinen, onverschillig of zij bezoomd waren met grootsche 



Digitized by 



Google 




Digitized by VnOOglC 



Digitized by 



Googk 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOUVRE 193 

of bescheiden gebouwen. Hij was op die wijze de vinder 
van een nieuw vak, dat van zijn optreden af tot op onze 
dagen altijd talentvolle beoefenaars vond in zijn land. 

Hij, de eerste, toonde zich gevoelig aan de schoonheid 
van een stadsgezicht, en wel met reden. Het tafereel der 
vrije natuur bezit stellig een groote aantrekkelijkheid ; het 
spreekt tot het gemoed terzelfder tijd als het de oogen 
bekoort. Een wandeling door de velden op een zonnigen 
lentemorgen doet in ons het gevoel van opgewektheid, 
van levenslust en levenskracht ontwaken, het verjongt en 
versterkt; een slentering langs de rivier of tusschen de 
boomen, wanneer in den zomeravond de hitte afgekoeld, 
het licht verdoofd is, stelt den mensch in tegenwoordigheid 
van zich zelven, opent de deuren zijner verbeelding en 
herinnering. Maar zingen de straten hem ook geen liederen 
van weemoed of verlangen toe ? Wanneer de kasseien 
glinsteren van natte weerschijnen en de regen langs muur 
en grond zijpelt, bekruipt hem dan geen gevoel van 
beklemdheid, herziet hij geene uren van onverkwikkende 
kilheid ; wanneer den zondagmorgen het zonnetje helder 
straalt in de reine stille straten, stemt hem dit niet rustig 
en ingetogen ? 

Men bemint eene stad, zijn eigen stad vooral, met een 
andere liefde dan het veld of de zee. In deze laatste zien 
wij wat ieder er in ziet : de schoonheid is algemeen, van 
alle tijden, en genietbaar voor elkeen. Een Hollandsch 
kanaal, een Noorweegsche Qord, een zicht op de boorden 
der Loire of van den Ganges hebben eigenaardige bekoor- 
lijkheden, die iedereen kan vatten en in gelijke mate 
voelen ; maar onze steden en onze straten hebben een 
geheimzinnige aantrekkelijkheid, die voor anderen niet 
bestaan kan : zij zijn opgegroeid met ons leven als volk, 
zij maken deel van ons eigen persoonlijk leven. Uit eiken 
steen van straat of gevel spreekt voor ons een herinnering; 
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hun vorm, hun kleur zijn voor ons niet enkel koude en 
stoffelijke dingen, zij wekken in ons gemoed gewaarwor- 
dingen warmer en inniger dan die, welke wij zouden 
kunnen voelen hij het rijkste landschap. 

Het stadsgezicht heeft daarbij uiterlijke schoonheden^ 
die hoog te waardeeren zijn. De verweerde muren met 
grillig uitgesneden toppen, de gebleekte torens, het spel 
van licht en donker, hebben ook hunne zeer eigenaardige 
schilderachtigheid. Er ligt een rijkdom van fijne kleur> 
van zeldzame tonen te bewonderen in gevels en daken, in 
straatsteenen en vensterglazen. 

Zeker onze oude schilders van stadsgezichten waren 
geene romantieken, geene impressionnisten. Evenals de 
landschapschilders van hunnen tijd, brachten zij in beeld 
wat zij zagen meer dan wat zij voelden; maar koud bleven 
zij toch niet bij de tafereelen, die zij weergaven. Het spel 
van gevelpunt en daknok tegen den hemel, van lijn en 
vorm in straat en huis trokken hen stellig aan ; de kleur 
van rooden en witten steen, van schallen en tichelen 
bekoorden hen ; met ingenomenheid en eerbied zochten zij 
dit alles weer te geven. 

Een wel stoffelijk prozaïek onderwerp, zal men zeggen. 
Niet zoo geheel en al. Boven al die koude roerlooze 
dingen strekt zich de warme, levendige lucht uit, stroomen 
van zonnelicht en zonnegloed dalen neer op die steenen 
en leenen hun een eigenaardig leven ; schaduw en licht 
geven hun beweging ; heele en halve klaarheid verfijnt de 
tonen; uit den hemel daalt de heerlijke glans, die dit 
bescheiden tafereel veredelt en verheft. En dit begrepen 
onze oude meesters zeer goed, en die hoogere schoonheid 
laat hun schilderijen wel bewonderen. Maar in de eerste 
plaats is het toch de poëzie der werkelijkheid, die hen 
boeit en hunne werken bezielt ; het is de kunst van goed 
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Ie schilderen, van meester te zijn in hun ambacht, die zij 
op hoogen prijs stelden en ze ons hoog doet schatten. 

Zij hadden de groote verdienste van te toonen, dat 
schilderen nog iets anders is dan denken en teekenen, dat 
kunstig hanteeren van het penseel ook zijn verdiensten 
heeft. Onze oudste Vlaamsche meesters van de Van Eyck's 
tot Quinten Massys waren bazen in het penseelen ; hunne 
opvolgers, die naar Italié les gingen nemen, verleerden 
daar de ambachtelijke kunst hunner voorgangers om 
grooter plaats in te ruimen aan het idealistisch gedeelte 
van hun vak. De schilders der XVII^ eeuw keerden terug 
tot de goede oude Nederlandsche traditién en waren 
doordrongen van de overtuiging, dat een schilder in de 
eerste plaats moet kunnen schilderen. En dit konden zij 
in hooge mate en zooals niemand het hen nadeed. Zij 
bewezen het in alles wat zij behandelden. Rubens en 
Rembrandt in de vele vakken, die zij beoefenden ; Frans 
Hals en Van Dyck in hunne portretten ; Jordaens, Teniers, 
Adriaan van Ostade, Pieter de Hooch, Adriaan Brouwer, 
Geeraard Ter Borch, Paulus Potter en hoe de kleinere 
meesters der HoUandsche school verder heeten, waren 
allen onovertroffen hanteerders van het penseel, indien zij 
niet allen denkers en teekenaars waren. Een tijd lang 
werd hunne verdienste over het hoofd gezien, de uitslui- 
tende hoogschatting der klassieke kunst deed hen minach- 
ten. In onzen tijd heeft men hunne kunst weer leeren 
hoogschatten en een binnenhuisje van Peeter de Hooch 
of van Jan Vermeer wordt verre gesteld boven de weidsche 
tafereelen der historieschilders, die hen voorafgingen, op 
gelijken rang haast als de werken der onsterfelijken van 
den hoogsten rang. Of het een portret gelde of een land- 
schap of een dierenstuk of een doode natuur, als zij slechts 
goed geschilderd is vindt men een schildering goed en 
schat ze hoog. En zoo worden de bescheiden onderwerpen 
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van Jan van der Heyden gerekend tot de meesterstukken 
der Hollandsche School. Hij ook is een baas in het pen- 
seelen. Zijne doeken van kleine afmeting, met verbazende 
nauwgezetheid uitgevoerd, behouden de breedheid, die er 
kunstwaarde aan geeft. Zij schijnen slaafs weer te geven 
en inderdaad vatten zij kernig samen wat de schilder zag ; 
zij schijnen met schuchteren angst bewerkt en zijn wezen- 
lijk vrank van toets ; zij bezitten die stevigheid van toon, 
die fijnheid in de kracht, die de iioogste kenmerken van 
ons Nederlandsch koloriet zijn. 

De schilder werd geboren te Gorcum in 1637 en ontving 
zijn eerste onderwijs in de kunst van een glasschilder 
zijner geboortestad. Hij vestigde zich vroeg te Amsterdam 
waar hij bleef wonen tot den dag zijner dood, den 2S^^^'^ 
September 1712. Hij legde zich zeer bijzonder toe op het 
schilderen van stadsgezichten, zooals wij hooger zegden, 
en koos zijn onderwerpen meestal in Holland, sommige 
ook in België, Keulen en Londen. Deze gezichten liet hij 
doorgaans met figuren stofFeeren door Adriaan van de 
Velde of Eglon van der Neer. Hij schilderde ook enkele 
landschappen en stukken doode natuur. Hij was de uit- 
vinder der straatlantarens en verbeterde de brandspuiten 
met perspompen en slangen. 

Herhaaldelijk beeldde hij den Dam te Amsterdam met 
het Stadhuis af. Het stuk, waarvan wij de houtsnede 
meedeelen, is een der gunstigst gekende exemplaren van 
dit zicht. Het is gedagteekend van 1668. Een Fransch 
schrijver verhaalt hoe Koning Lodewijk XVI in bezit 
kwam van het stuk. Het was, zegt hij, langen tijd in de 
familie van den kunstenaar gebleven, en wat aanbiedingen 
men er had voor gedaan, niemand had het kunnen losma- 
ken. De graaf van Angeviller, bestuurder der koninklijke 
gebouwen en Academiën, had den heer Paillet * naar 
Holland gezonden, om daar schilderijen voor de verzame- 
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ling van zijnen vorst te koopen. Te vergeefs poogde hij 
het meesterstuk van Van der Heyden machtig te worden. 
Ten einde raad wendde hij zich tot een makelaar, die, 
evenals de eigenaar van het stuk, de Beurs bezocht en 
dezen laatste mededeelde hoe een vreemd liefhebber hem 
lastig viel om hem het begeerde werk te doen aankoopen. 
« Het beste ware, voegde hij erbij, dat gij er een zoo 
buitensporig hooge som voor vroegt, dat hij er in eens 
door afgeschrikt werd. » Dien raad volgende stelde de 
bezitter den prijs op 6000 gulden. Onmiddellijk daarop 
duwde de onderhandelaar hem een goud stuk als gods- 
penning in de hand, hem zeggende : « Goed ! de koop is 
gesloten : uwe schilderij hoort mij toe. » Waar of ver- 
zonnen, het verhaaltje bewijst hoe hoog men reeds in de 
verleden eeuw met het stuk opliep. 

Het verbeeldt den Dam van uit de Kalverstraat gezien 
met het Stadhuis in het midden, de Nieuwe Kerk, eenige 
lage huizen en een hoek der Waag ter rechter hand, het 
hoekhuis der Kalverstraat, ter linker hand vooruitsprin- 
gende en een zijvleugel van het Stadhuis ten halve ver- 
bergende. Eenige figuurtjes, door Adriaan van de Velde 
geschilderd, zijn over het plein verspreid. De witsteenen 
gevel van het Stadhuis wordt verlicht door een warme 
klaarte, die de koude bouwstof een halfgulden uitzicht 
geeft ; op de kerk speelt een zachter licht, dat muur en 
dak verfijnt ; de huizen staan in doorzichtbare schaduw 
rechts, in zwaarder donker links. Maar ook daar ontbreekt 
niet de veredelende warme tint op de hardsteenen omlijs- 
tingen en kruisen der vensters. De hemel is met lichte, 
warm getinte wolkjes bezaaid. De toon is over het geheel 
zeer fijn, de bouwkundige détails zijn met veel zorg 
geschilderd, zonder in hardheid of kleingeestige nauwge- 
zetheid te vervallen. Campo Weyerman, de naschrijver 
en uiteenzetter van Houbraken, sprekende van een van 
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Van der Heyden's werken geeft nog al juist de verdiensten 
van alle te herkennen. 

« Men kan de steentjes van de huyzen en gevels tellen, 
van dewelke de sommigen groen en graauw waaren uytge- 
slaagen, ook zag men duydelijk de groeven en de kalk in 
de reeten, en echter vertoonde zich alles breed^ heerlijk 
en krachtig van houding op een groote tusschen wijdte. » 

Zoo is het. Het kleine stukje, 72 centimeters op 86, is van 
breeden stijl ; het nauwgezette proza der waarheid is 
getransposeerd door een dichterlijk temperament, dat ons 
op dit door gebouwen ingesloten stadsplein de schoonheid 
van het verdoovende licht en de geheimzinnigheid van den 
vallenden avond laat genieten. 
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LUDOLF BAKHUIJZEN. 

Zeegezicht. 



Van Paulus Potter sprekende deden wij uitschijnen, dat 
het schilderen van dieren en meer bij zonderlijk van vee, 
een kunstvak was eigen aan de Nederlandsche meesters 
en bloeiend in Vlaanderen vooraleer het in Holland werd 
beoefend. Hetzelfde valt te zeggen, en met meer reden nog 
van de zeeschildering. 

Onze school, de Vlaamsche zoowel als de HoUandsche, 
voelde zich immer aangetrokken tot het weergeven der 
opgemerkte buitenwereld en legde er zich op toe trouw 
en kunstig af te beelden wat zij daar had waargenomen. 
Zoo vond zij het landschap, zoo schiep zij de dieren- 
schildering. Kon het anders in het lage land aan de zee, 
ten allen kante doorsneden met stroomen, uitgebekt door 
golven, bezoomd door de zee, of de schilder moest 
evenzeer getroffen worden door het tooneel, dat de 
rivierboorden, de zeekusten en de grootere en kleinere 
watervlakken opleveren, als door hetgene er voor hem te 
zien viel op den vasten grond ? 

En was het te verwonderen, dat, eens dat de aandacht 
geroepen werd op de schilderachtigheid, op de grootsche 
of aanvallige schoonheid der watergezichten, de eerste, 
die het nieuwe pad betraden, door velen gevolgd werden? 
Nederland toch is maar één zeestrand en rivierkant ; de 
eigenaardigheid van zijnen bodem ligt juist daarin, en de 
aantrekkelijkste zichten zijn die, welke samen door aarde en 
grond gevormd worden. Wanneer zijne landschapschilders 
bekoorlijke hoekjes wilden vinden gingen zij ze bij voor- 
keur in het afgelegen Zuiden of Noorden zoeken ; de 
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zeeschilders vonden in hun eigen land in overvloed de 
aantrekkelijkste onderwerpen. 

Een waterzicht kan toch zooveel schoons opleveren ! 
De kunstenaar moet zich aangeprikkeld voelen om te 
beproeven of het hem wel mogelijk zou zijn de immer 
bewegende watervelden en de treffende tegenstelling van 
hunne eenzaamheid met het afgewisselde vaste strand w^eer 
te geven. En dan is er in de wereld wel iets schooner dan 
de slanke fijne lijnen getrokken tegen den hemel door 
masten en scheepstuig, of dan het gezwollen zeil, dat den 
wind opvangt en het sierlijke gevaarte doet leven, dat het 
licht opvangt en een warme fplek legt op het kille woelige 
waler? Is er iets heerlijker dan de hemel zooals hij zich 
uitspant boven zee en oever, plechtig als het gewelf van 
eenen onmetelijken tempel, weerspiegelend alle stemmingen 
der natuur als een klavier den druk der vingeren van den 
speler weergeeft? Is er iets grootscher dan die afgrond van 
licht boven dien afgrond van water, iets aantrekkelijker 
dan die wolken van zilver, gedrenkt door azuur, die onein- 
dige speling van klaar en duister, duizendmaal fijner en 
grilliger dan de strijd van zon en schaduw op aarde? 

Wij willen niet beweren, dat onze oude zeeschilders, 
evenmin als onze landschapschilders van vroeger eeuwen, 
de naluurgezichten begrepen zooals onze groote moderne 
meesters, noch dat zij even gevoelig als onze tijdgenooten 
waren aan wat er tot het gemoed spreekt uit een tafereel 
van land, water en licht. Onze hedendaagsche kunstenaars 
laten zich doordringen door de stemming van hetgeen zij 
zien en trachten uit te drukken wat zij gevoeld hebben ; 
er is in hunne naluurlconeelen eene ziel, die uit hunne 
schilderijen tonen laat opgaan, juichende of klagende, het 
gemoed verheffende of neerdiukkcnde. De stoffelijke vor- 
men zijn niet alles en niet het gewichtigste meer, zij hebben 



Digitized by 



Google 




Digitized by VnOOglC 



Digitized by 



Googk 



DE HOLLANDSCHE MEESTERS IN DEN LOUVRE 201 

eene innige beteekenis verkregen en geven te lezen wat de 
schilder dacht toen hij ze zag. 

Onze oude zeeschilders bepaalden zich meer bij het 
uiterlijke verschijnsel, dat zij met groot e zorg trachtten 
weer te geven. Niemand zal beweren dat wanneer, de 
besten onder hen zich neerzetten aan het strand om het 
nederig schuitje te schilderen, dat op een zonnige zee 
voortglijdt, terwijl een diep blauwe hemel met dunne 
zilverige wolkjes, zich daarboven welft, zïj niet getroffen 
waren door de harmonie van dit grootsche koor van licht 
en kleur, of wel dat, waar zij een naderend onweer 
schilderden, zij niet mede bevangen waren door den angst, 
die sprak uit heel de natuur. Maar onloochenbaar toch is 
het dat de zichtbare gestalte der dingen : het groote schip 
met zijne fraaie golvende lijnen, het schuitje met zijn 
vroolijk zeiltje en wimpeltje, de grillige krulling der baren, 
het decoratieve strand, de donkerheid der onweerswolken, 
het hoekige der vurige bliksemflits hen in de eerste plaats 
troffen en dat zij er zich vooral op toelegden keurig weer 
te geven wat zij hadden opgemerkt. Zij wilden eerder tot 
het oog spreken door schoone en fijne schildering dan op 
het gemoed werken door in de algemeene waarheid de 
innige indrukken te vertolken, die zij ontvingen, wanneer 
zij voor de natuur stonden. 

De oudste zeeschilders werkten in Antwerpen, de stad 
met de talrijke schildersgilde en met het heerlijke gezicht 
op de rivier. Toen de eerste beoefenaars van het vak daar 
leefden, was er geene haven, waarvan de stroom aan de 
stadzijde een zco schilderachtig uitzicht aanbood met haren 
in- en uitspringenden wal, hare oude muren, hare menig- 
vuldige torens, het afgewisseld panorama harer huizen en 
kerken ; geene haven ook, die, als nu nog, aan de overzijde 
der rivier een boeiender schouwspel aanbiedt, wanneer 
de zon ondergaat en den eindeloozen horizont achter den 
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stroom in de polderlanden met het rijkste stralenspel 
vervult. Het waren Adam Willaerts, in 1577 te Antwerpen 
geboren, in mannenleeftijd naar Holland uitgeweken en 
Andries van Eertvelt, die in dezelfde stad het licht zag in 
1590. Zij hadden beiden weinig oog voor de stille bekoor- 
lijkheid van de geboortestra nden en gingen elders zoeken 
naar onstuimige zeêen met rotsige oevers of naar machtige 
schepen, die vergaan of slag leveren. Na hen kwamen de 
gebroeders Peeters, die zich ook bezondigen aan bom- 
bastische zeéen, maar gevoelig zijn aan de stillere licht- 
effekten en aan de bevallige lijnen en kleuren, die de 
steden op den oever der rivieren tegen den hemel teekenen. 

In Holland vormt Jan van Goyen (1596-1656) den over- 
gang tusschen landschap- en natuurschildering ; hij ziet de 
rivieren en hunne oevers en heel de natuur anders dan 
zijne voorgangers en op zeer persoonlijke wijze ; hij geeft 
meer den indruk dan de bijzonderheden weer. Maar die 
indruk wisselt weinig af en gaat in de tonen alleen van 
lichtgrauw naar donkerbruin over. Simon de Vlieger 
160C-1660) is reeds een ware gerijpte zeeschilder, die 
stranden, stille en stormachtige zeéen, vloten en zeeslagen 
afbeeldde, nog in fijne grijze maar toch kleuriger tonen 
en krachtiger licht. Met hem veroverde het vak zijne 
plaats in de school. Met Jan van de Cappelle, Willem van 
de Velde en Jacob Ruj^sdael bereikte het zijn toppunt van 
voortreffelijkheid. De twee eerste vooral beminden de zee 
om de zee in haren machtigen rustigen eenvoud, gehuld 
in haren stillen helderen dampkring, vol licht en blijheid, 
de nederige booten zoowel als de trotsche zeekasteelen 
dragende. Rondom hen staat de dichte rei hunner volge- 
lingen geschaard. 

Hun tijdgenoot was Ludolf Bakhuyzen, geboren twee 
jaar vroeger dan Willem van de Velde, door zijne tijd- 
genooten niet minder hoog geschat dan dezen uitstekenden 
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kunstenaar, wellicht boven hem verkoren. Hij vertegen- 
woordigt in de zeeschildering de zegepraal der gemaniê- 
reerde op de ware kunst, van het gezochte op het gevoelde, 
van het bombastisch theatrale op het eenvoudig ware. Hij 
vindt doorgaans de zee maar schilderenswaardig, wanneer 
zij opbuldert en met dood en vernieling dreigt, wanneer 
de hemel heel zwart, de baren heel hoog staan. Hij decla- 
meert gaarne en evenals een rhetorikaal opgeblazen 
tooneelspeler u uit de zaal jaagt, zoo zou hij u een tegenzin 
van de waterzichten doen krijgen. Hij bedierf den smaak 
zijner tijdgenooten en het vak dat hij beoefende. Zelfs als 
techniek valt er weinig bij hem te bewonderen en staat 
hij nauwelijks boven het middelmatige. Dat ook hij onder 
de groote Hollandsche meesters door sommigen nog wordt 
genoemd heeft hij meer te danken aan den ongemeenen 
roep over hem opgegaan in de verleden eeuw dan aan den 
hoogen dunk, dien de tegenwoordige van hem behield. 

Ludolf Bakhuyzen werd geboren te Embden den IS^n 
December 1631 ; hij stierf te Amsterdam den 17en November 
1708. Zijn vader was stadsecretaris en de toekomstige 
schilder bleef bij hem op het kantoor tot zijn achttiende 
jaar. In 1650 vertrok hij naar Amsterdam om den koop- 
handel te leeren, maar al spoedig na zijn aankomst in de 
groote stad verliet hij zijnen patroon en legde zich toe op 
het teekenen van schepen. Hij slaagde hierin wonderwel, 
zoodat zijne teekeningen hem 10, 20, 30 en eindelijk 100 
gulden en meer betaald werden. Dit moedigde hem aan 
om zijne kunst met het penseel te beproeven. Hij bezocht 
eerst den atelier van AUart van Everdingen den land- 
schapschilder, en al spoedig genoot de schilder evenveel 
bijval als vroeger de teekenaar. 

In 1665 bestelden hem de Burgemeesters van Amsterdam 
een groot zicht op hunne stad met velerlei schepen, dat 
zij koning Lodewijk XIV vereerden en den schilder 1300 
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gulden betaalden. De groothertog van Toscanen, de koning 
van Pruisen, de keurvorst van Saxen kochten van zijn 
werk en tijdens het verblijf van Peter den Groote teekende 
hij voor den tsar-timmerman allerlei schepen. Om zijne 
schrijfkunst was hij evenzeer gezocht ; ook als etser deed 
hij zich kennen. Het Rijks-Museuni bezit zijn portret door 
hem zelven geschilderd in 68-jarigen ouderdom, een staaltje 
zijner kunst van conterfeiten van middelmatige waarde. 
Roem en fortuin oogstte hij even overvloedig in ; de 
dichters maakten verzen op hem in het Hollandsch en het 
Latijn; men prees niet alleen zijne kunst maar ook de 
onverschrokkenheid, waarmede hij bij stormachtig weder 
in zee stak om de woedende elementen van dichtbij te 
studeeren. Die loftuigingen in rijm en on rijm waren even 
bombastisch als zijne kunst zelve. Houbraken onder 
anderen getuigt van hem : « Hy was nyverig, stil, en 
borgerlyk van leven : deugtzaam van aard en bescheiden 
tegens elk. Nam hy eenige uitspanningen, 't was altyd naar 
den Amstel of Ykant, daarmen verschot van Vaartuigen 
vint, en altyd een Mastbosch van de toppen ziet wimpelen. 
Bestond Eool dan eens uit zyn windkolken te brullen, of 
de stormrioolen met zyn vuist op te rammelen ; waar door 
de waterbaren, slag op slag schuimbekkend elkander 
vervolgen, den Zeeman met ingebonden reeven nootdruk- 
kende om een goed heen komen te zoeken, naar de 
gereedste haven : dan geluste 't hem (de minste zouden 
daar vermaak in vinden) somwyle in een stevige boot te 
stappen, en zig te laten voeren tot voor den mond van de 
Zee, zoo om de barnige van 't Zeewater tegens 't strant, 
als de veranderingen van Lugt en Water in die gesteltheid 
af te zien, » 

Dit holle proza spiegelt trouw die opgeschroefde kunst 
weer. Bakhuyzen is slechts genietbaar in zijn vroegere 
stukken, die door ongekunsteldheid en frissche tonen 
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uitmunten. Doorgaans vervalt hij in den melodramatischen 
trant, waarin ook het stuk, waarvan de afbeelding hier 
hijgaat, is opgevat. 

Rechts ziet men een tweemast met uitgespannen zeilen, 
die in zwarten toon en loggen vorm op het water ligt en 
aan mast en boogspriet de HoUandsche kleuren draagt. 
Ter linkerzijde een schuit met sterk verlicht zeil in warm- 
^elen toon ; verder nog een tal kleinere schepen en een 
bootje door twee roeiers naar de schuit gevoerd. De zee 
is op den voorgrond ruw bewogen ; de golven krullen en 
breken schuimend op de toppen, of stuiven uiteen waar 
jzij steigeren tegen de wanden der schuit. Verderdoor is de 
zee kalm, donker als een inktplas, met grijze tinten in den 
achtergrond. Aan den gezichteinder ontwaart men een 
paar microscopische torentjes. De lucht is met dunne, 
warm rossige wolken bezaaid rond den tweemaster : als 
een zware rookmassa stijgt boven de schuit een donker 
wolk op en verdunt gaandeweg naar den rechterkant. 

De kunstenaar heeft naar effect gezocht en moedwillige 
contrasten geleverd, die noch gewettigd, noch treffend 
zijn. De tweemaster maakt eene vlek in het donkere, de 
schuit eene vlek in het lichte ; in het eene schip is alles 
plomp en zwaar, in het andere alles rank en bewogen. 
Het spel der baren ziet er al even willekeurig uit, opge- 
zweept op het voorplan, kalm verder door. In schepen en 
in lucht is de sterke tegenstelling hart en bont; alles 
schijnt uit het hoofd geschilderd, berekend om ons te 
verrassen. Er ligt voorzeker gevatheid in de penseeling en 
behendig genoeg wordt er gespeeld met licht en donker, 
maar gemeend en gevoeld is het niet, en zoo koud laat 
het ons als alle kunstenarij ; onaangenaam doet het ons 
aan als alle valsche tonen. 

Er is wellicht geen vak in de schilderkunst, dat een 
iijner gevoel, een lichteren toets vergt dan dat van het 
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zeegezicht. Om het dons der wolken, de verte van den 
horizont, de ongeineenheid der tonen en vormen van 
lucht en zee af te beelden, is er een juistheid en kiesch- 
heid van waarneming en weergeving noodig, die slechts 
aan weinig uitverkorenen werd verleend. Wie hier met 
den groven borstel maalt, ruwe effecten zoekt, miskent 
volkomen de eischen van zijn kunst en ontheiligt haar 
door wansmaak en boerenbedrog. 

Daaraan bezondigde zich dan ook Ludolf Bakhuyzen. 
Met hem is de zeeschildering op den dwaalweg geleid, 
waar geheel onze Nederlandsche school op verliep in de 
achttiende eeuw. Hij heeft nog opvolgers en navolgers^ 
maar voor de ware kunst was zijn vak verloren. 
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ADRIAAN VAN DER WERFF. 
Dansende Nymfen. 



Twee Nymfen, die elkander bij de hand vasthouden en 
gansch naakt zijn, behalve dat een draperij haar om de 
heup fladdert, dansen in bevallige beweging naast een 
herder, die even weinig gekleed als zij, op de dwarsfluit 
speelt. Een knaap met rinkeltrom en twee meisjes zien 
naar het dansende paar. De achtergrond is gevormd door 
dicht loof, tegen hetwelk een zuil oprijst, bekroond door 
een Satershoofd, dat een korf met vruchten draagt. Boven 
het loof ontwaart men hoeken van den hemel, blauw en 
geelgroen getint. 

De naakte mannen en vrouwen zijn beeldhouwachtig 
schoon en hun gebaren herinneren aan het streven der 
antieke kunst om de menschen zoo volmaakt van vorm en 
zoo bevallig van houding mogelijk te maken. Er ligt dan 
ook iets onbetwistbaar bekoorlijks in deze groep, gevormd 
door vrouwtjes zoo mooi als heidensche godinnen het zijn 
kunnen en zoo wulpsch poezelig, dat zij niet alleen het 
oog der bewoners van den Griekschen Olympus, maar 
ook dat der aardsche menschen moesten streelen, en 
voliedigd door een fluitspeler, die een Museum van antieke 
marmers ontloopen schijnt. 

De schildering is even bekoorlijk, geheel glad en mollig, 
met een amberkleurig licht op de ivoren beeldjes, met 
doorschijnende schaduwen, gedempte tonen, gedempte 
klaarheid, alles berekend om het oog te streelen, om te 
verwijderen wat maar op eenigerlei wijze onaangenaam 
kon zijn. Het stuk is gedagteekend van 1718. Met vier 
andere werken van denzelfden meester, ook in den 
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Louvre aanwezig, werd het voor rekening van koning 
Lodewijk XVI tegen de som van 33000 frank gekocht van 
Sir Gregory Page, die deze vijf stukken met vijf andere 
van denzelfden meester 33003 gulden aan den schilder 
hetaald had. 

Hij die het vervaardigde was Ridder Adriaan van der 
WerfF, de beroemdste Nederlandsche schilder van het 
einde der zeventiende en het begin der achttiende eeuw. 

Hij werd geboren den 21en Januari 1659 in Kralinger 
Ambacht bij Rotterdam. Zijn vader, die dorpsmolenaar 
was, wilde hem tot zijn eigen beroep opleiden, maar liet 
zich door de sterk uitgesproken neiging van den jongen 
Adriaan overhalen om hem te Rotterdam, eerst bij den 
glasschilder Gornelis Picolet en daarna bij Eglon van der 
Neer in de leer te doen. Al vroeg leverde de kunstenaar 
treffende staaltjes van zijn aanleg en van zijne bedreven- 
heid en vielen zijne keurige stukjes zoodanig in den 
smaak, dat men ze met grof geld betaalde. Hij voelde zich 
aangetrokken door de fraaie gestalten der antieke kunst 
en wilde die nog behagelijker maken door ze naar den 
trant van den dag in stukken van geringe afmeting met de 
uiterste zorg te schilderen. Zoo versmolt hij dan de 
klassieke vormen der oudheid met de wijze van uitvoering 
zijner landgenooten en onmiddellijke voorgangers. Waar 
deze in hunne fijne penseeling feiten en figuren, aan het 
dagelijksch leven ontleent, weergaven, verkoos hij wat 
men toen voor de verhevenste onderwerpen en voor de 
edelste scheppingen hield, te doen herleven in miniatuur- 
achtig bewerkte tafereeltjes. Hij schilderde op die wijze 
bij voorkeur onderwerpen uit de gewijde geschiedenis en 
uit de fabelleer; ook in de andere deelen van zijn werk, 
portretten en tooneelen uit het ware leven, volgde hij 
denzelfden trant. 

Van der Werff schijnt bewust of onbewust twee der 
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richtingen te hebben willen versmelten, die sedert Rem- 
brandt's heengaan in de HoUandsche School heerschten : 
de Academische, die op het spoor der Italiaansche en der 
antieke kunst de naakte menschelijke vormen voor het 
schoonste en de historische onderwerpen voor de belang- 
rijkste aanzagen en de richting der HoUandsche klein- 
meesters, die er zich op toelegden met keurigheid af te 
beelden wat zij opmerkten in het dagelij ksch leven. Die 
poging om twee uitersten te vereenigen kon niet anders 
dan misgeboorten voortbrengen. 

Deze vermenging van het hoogste en het minste in de 
kunst, die wij wansmakelijk noemen, genoot toen echter 
grooten bijval. In 1696 bezocht Johan Wilhelm, Keurvorst 
van den Palts, Van der Werff, liet hem zijn portret maken 
en gelastte hem het zelf naar Dusseldorp te brengen. Toen 
dit in 1697 gebeurde werd hij als hofschilder door den 
vorst in dienst genomen voor zes maanden in het jaar, 
tegen een wedde van 4000 gulden. In 1703 werd hij voor 
negen maanden in het jaar aangesteld door denzelfden 
prins en werd zijn pensioen op 6000 gulden gebracht. 
Daarenboven werden hij en zijne nakomelingen tot den 
Ridderstand verheven in de beide geslachten. En zoo 
komt het, dat* deze laatste der beroemde schilders de 
eerste was, die prijkte met een adellijken titel en zich 
« Ie Chevalier van der Werff » kon noemen. 

Hij bleef in dienst van den Keurvorst tot aan dezes dood, 
in 1716 voorgevallen, en schilderde voor hem tal werken, 
die zich vroeger in het Museum van Dusseldorp en nu in 
dit van Munchen bevinden. De Pinacotheek dezer laatste 
stad bezit er nog dertig van. 

De koning van Polen, de hertog van Wolfenbuttel, 
graaf (^zernin de Chudewiz, de hertog van Orleans, regent 
van Frankrijk, telden onder zijne bewonderaars. 

In zijnen levenstijd werden zijn werken in openbare 
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veilingen aan hooge prijzen verkocht. In die van Adriaan 
Paats, Rotterdam 1713, werden b. v. zes stukken zijner 
hand tegen 16000 gulden toegewezen. 

Overladen van roem, in het bezit eener aanzienlijke 
fortuin door zijne kunst verworven, overleed hij op 12 
November 1722 te Rotterdam, waar hij zich na 1716 voor 
goed gevestigd had. 

Houbraken, die zijn tijdgenoot was, wijdt hem een 
uitvoerige levensschets en haalt tal van gedichten aan, te 
zijner eere gerijmd. Hij zelf schrijft voor Van der WerfF 
een lofspraak, die wel mag aanschouwd worden als de 
samenvatting van wat de tijdgenooten over den ridder- 
schilder dachten : « Gelyk de Hemel zijn starren heeft, die 
in onmeetelyke grootte en stantplaats verscheelen, even 
dus heeft ook onze Nederlandsche Konsthemel zijne Konst- 
starren, die in onmeetelyken afstant en luister van malkan- 
der verschillen. De grootste van die, wiens uitsteekende 
Konstglans ook andere Konststarren verlegt, is de overal 
berugte Konstschilder Adriaan van der WerfF. » 

Het scheelt nog al dat het tegenwoordige geslacht die 
meening zou deelen en den hofschilder van den Paltsgraaf 
den hoogsten rang aan den Nederlandschen kunsthemel 
zou toekennen. Hij behoort tot de laatste ^roep der schil- 
ders van de gouden eeuw in zijn land ; onder zijn tijdge- 
nooten kon hem de eerste plaats worden toegewezen; 
maar in de rei der groote HoUandsche meesters is zijn 
rang een ondergeschikte. 

Zijne kunst en de ongemeene bijval, dien zij verwierf, 
vormen niettemin een belangwekkend verschijnsel in de 
geschiedenis. Zij zijn het uitvloeisel en de eindpaal eener 
richting, welke zich al vroeg in den bloeitijd der Neder- 
landsche School voordeed en die zich gaandeweg meer 
ontwikkelde. Onze HoUandsche meesters, wij zagen het, 
toonden immer eene voorliefde en een ongemeene begaafd- 
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heid voor het fijnschilderen. Hun groote eeretitel was 
meesterlijke hanteering van het penseel, hun groote 
eerzucht was met verrassende nauwgezetheid de waarheid 
weer te geven, menschen en dingen met al hun tonen en 
tinten op het doek te too veren. Zij zouden echter geen 
kunstenaars geweest zijn hadden zij dit niet op eigenaar- 
dige persoonlijke wijze weten te doen ; daarom zochten zij 
aan elk voorwerp de schilderachtige zijde, de ongemeene 
rijke kleur, de zeldzame treffende verlichting en trachtten 
die op behendige kunstige wijze weer te geven. Zij deden 
aldus zich zelven gelden in de vertolking, in de meester- 
schap, waarmede zij de door hen ontdekte schoonheden 
wasten te doen uitkomen of de door hen geschapen moei- 
lijkheden wisten te overwinnen. 

De groote meesters Frans Hals, Rembrandt, Van' der 
Helst, Jan Steen, Pieter de Hoogh, Adriaan van Ostade, 
Brouwer, Jan Vermeer, Jacob Ruijsdael, Hobbema , 
vonden wezenlijk eigenaardige oorspronkelijke uitdruk- 
kingen in die afbeelding der waarheid : zij wisten kruimig 
uit te spreken wat zij zagen, in penseelslagen en kleur- en 
lichteffecten, die eerder het geziene herscheppen dan het 
na te bootsen. 

Naast hen werkte er een heele rei, die verzot op nauw- 
gezetheid, hun eer stelden in het doen uitkomen der 
minste bijzonderheden en in het leenen van glans en 
bevalligheid aan alles, waar zij aldus de aandacht op 
inriepen. Geeraard Dou, Terborg, Metsu, Frans van Mieris, 
Netscher de stillevenschilders behoorden tot die groep ; 
zij wilden hunne gevatheid door miniatuurachtige uit- 
voerigheid bewijzen en de liefhebbers en de burgerij 
stonden opgetogen voor zooveel behendigheid. Maar zij 
wilden ook behagen en in dit Holland, waar de menschen 
voor korten lijd nog zoo goedrond en de kunst nog zoo 
vrank en kernachtig was, verviel men al spoedig in 
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zoeterige liflafferij, niet alleen met de kleur en het licht, 
maar ook met de personages, viervoetige zoowel • als 
tweevoetige. De nymfen van Poelenburgh, de mannen en 
vrouwen van Geeraard Dou, en van zijne volgelingen, de 
diertjes van Berchem en Karel Dujardin, zoowel als de 
landschappen van Both, Wijnants, Moucheron zijn gelikt 
en geblanket, wedijveren in liefelijkheid en beminnelijk- 
heid. Het kwaad woekerde voort, de vertegenwoordigers 
der kernachtige kunst verdwenen gaandeweg en meer en 
meer kreeg de spier- en mergelooze penseeling de over- 
hand. De boom viel langs den kant waar hij sedert zoolang 
naar overhelde. 

De kunstenaars van naam, die in de zeventiende eeuw 
geboren tot in de achttiende voortwerkten, Eglon van der 
Neer, Willem van Mieris, Arnold Houbraken, en voor- 
namelijk Adriaan van der Werff drijven die verfijning en 
ontzenuwing der kunst tot den hoogsten graad. Onder hun 
penseel wordt alle stof en alle vleesch fluweelachtig zacht, 
porceleinachtig glimmend. De menschen zijn hol en bol, 
afgerond van vorm, gepuimd, gepolijst. Heeft de huid een 
rimpeltje, het kleed een plooitje, de haren een krulletje, 
dan is het om nog een glansend puntje meer te kunnen 
weergeven. Geen hoek mag nog eenigc scherpte vertoonen, 
geen kreuk mag de orde storen ; de menschen moeten wel 
gewasschen en gekamd, glimmend van tevredenheid en 
verzorgdheid voor den dag komen. Geen eigenaardige 
trekken, geen lichamelijke onvolmaaktheden mogen het 
oog onaangenaam aandoen; alles moet afgerond, beschaafd 
en geschaafd zijn. Ook de kleur moet in die algemeene 
opsmukking deelen, geen vranke penseelslagen , geene 
besliste toetsen, maar een gesliste vlakke schildering, 
waarin alle tonen zachtjes aan elkander verbonden en 
ineengesmolten zijn ; geen sterk licht maar een doezelig 
glansje met lichte schaduwtjes, geen forsche kleuren maar 
bevallige tinten. Het is de ondergang van alle kracht, van 
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alle gespierdheid, van alle durven en wagen, de triomf der 
voornaamheid, der bevalligheid, der alles overheerschende 
fatsoenlijkheid. Het zoeken naar de uitvoerigste waarheid 
leidde aldus tot valschheid ; het najagen der uiterste 
bekoorlijkheid naar ongenietbare gemaaktheid. 

In het begin zijner loopbaan was Van der WerfT betrek- 
kelijk droog en hard, later verzachtte hij zijnen trant, 
werd malscher, gladder, glimmender en bereikte aldus 
die uiterste liefelijkheid en nuffigheid, die hem beroemd 
en gevierd maakten in zijnen tijd en die hem in den onzen 
als den meest kenmerkenden vertegenwoordiger dier 
ontaarde kunst doen doorgaan. Enkelen poogden hem na 
te doen, maar zij leverden nog erger ontzenuwd werk dan 
het zijne, de kunst van Nederland had alle levenslust en 
alle levenskracht verloren. Zij, de eens zoo forsche, stierf 
aan bloedeloosheid, vertroeteld tot der dood ; zij, de 
realistische bij uitstek, ging onder in onwaarheid en 
pronkzucht. 

Een tijdperk van onvruchtbaarheid, gevolgd door een 
tijdstip van machteloos pogen, brak nu aan. Gedurende 
die lange jaren van onvermogen werden nog wel tal van 
schilderstukken verkocht, maar zij waren door vroeger 
geslachten gemaakt en gingen vreemde verzamelingen 
verrijken. Toen de Paltsgraaf Adriaan van der Werf naar 
Dusseldorp lokte, gaf hij een bewijs van de hoogachting 
waarin onze meesters bij de liefhebbers aan gene zijde van 
den Rijn stonden. In den loop der achttiende eeuw werden 
in Duitschland, Frankrijk en Rusland de vorstelijke kabi- 
netten gevormd, die voor het beste deel uit Nederlandsche 
schilderijen bestaan en die nu de beroemdste Museums 
van Europa geworden zijn. Holland bracht niets meer 
voort en verkocht tegen grof geld aan vreemden wat het 
zijn eigen meesters met spotprijzen had betaald. Er zou 
een groote eeuw verloopen eer de Nederlandsche school 
opnieuw haren rang in de kunstwereld zou veroveren. 
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